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तृतीय भाग 


श्रो मेथिल्लीशरणजो गुप्त का 'साकेत'” 


( १ ) 

'साकेत” का पंचम संस्करण हाक्ष में ही निकला है, जिससे 
'साकेत” की ज्ञोक-मियता का अन्छा परिचय मित्नता है। श्रद्धेय 
मेथिल्ीशरणजी गुप्त का यह महाकाब्य हादश सर्गों में समाप्त हुआ 
है ओर आलोचकों ने इस महाकाव्य की अत्यंत प्रशंसा की है। 


प्रोफेसर नगेन्द्रजी, एम ए ने लिखा है--'साकेत में आकर 
गुप्तनी भाषा पर पूर्ण प्रभुत्व प्राप्त कर लेते हैं। कवि का भापा पर 
अधिकार इतना व्यापक और विस्तृत हो जाता है कि बह, जेंसे 
चाहे उसका प्रयोग सरह्ता से कर लेता है। 'साकेत” के किसी 
स्थज्ञ को पढ़कर यह अनुभव हो सकता द्ै कि कवि को कोई सी 
शब्द दूढ़ना नहीं पढ़ता हैं, वह स्वथ उसकी जिह्ा * पर 
आगया है।” ( साफेत) एक अध्ययन, प्रृष्ठ २शे८ ) 


ल्ब्मण और उमिल्ला के चरित्र-चित्रणु भे 'साफेत' ने एक विशेष 
स्‍थान प्राप्त किया है. प्रिय प्रवास” के बाद खड़ी बोली का यह 
बूसरा भहाकाव्य नि'संदेह स्तुत्य एवं प्रशंसनीय है, परन्तु खेद के 
साथ लिखना पड़ता' है कि भाषा की दृष्टि से कोई भी निष्पक्ष 
समाक्षोचक श्रीयुत नगेन्गरजी से सहमत नहीं हो सकता । 

जिस महाकवि ने 'जयद्रथवध, भारत भारती, “रंग में भंग, 
(ब्िकद भठ, 'सेरंश्री वक संहार' ओर 'पिरहिणी प्रज्ञागना' की 
परिष्कृत भापा का खड़ी घोली को दान दिया ही, वही महाकथि 
'साकेत' लिखने में इस प्रकार असफल रहेगा, यह देखकर अत्यन्त 
आश्वय होता है | 

श्रद्धेय गुप्तनी ने नवीनचन्द्र सेन के बंगला भापा के प्ल्ासी के 
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युद्ध का! पद्य में अनुवाद किया है। अनुवाद के नाते या सुन्दर पद्म 
के नाते-दोनों दृष्टि से रलत्वासी के युद्ध की भाषा अत्यन्त सुन्दर 
और मनसोहक है। उसके बाद 'साकेत” पर दृष्टि डा्नने से पता 
चल्नता हैं. कि जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध है न तो भाषा में ओज 
है ओर न सोंद्य । भाषा छडखड़ाती सी प्रतीत होती है। ज्ञात 
यह होता है कि श्रद्वेय शुप्तजी के सिर पर एक बडा भारी बोभा 
रखा हुआ है ओर किसी-न-किसी अकार वह उस भार से मिक्ृष्त 
हो जाना चाहते हैं। उनके पृज्यपाद पिताजी का पुनीत आदेश 
उनको बार-बार इंगित करता है कि कविता राम सम्बन्धी होनी 
चाहिए ओर इसीलिए शीराम सम्बन्धी महाकादय फिसी न किसी 
प्रकार लिख लिखाकर बहू उस ऋण से उऋण हो ज्ञाता चाहते 
है जी उनके हृदय को संतप्त कर रहा है। केबल्न क्तेव्य पालन की 
दृष्टि से लिखे गए ऐसे महाकाव्य में भापा की वह रस-धारा नहीं 
मित्र सकती जी हृदय के अन्तरतम ग्रदैश से उत्पन्न हुए काव्य में 
होती है । 

इसीलिए इस महाकाव्य में भावों की कोमहाता था विचि- 
न्रता, पद विन्यास की रमणीयता, ओर अपूर्वता, शब्दों के 
लालित्य और भऋूफार का अभाव खबकता है। भाषा की 
उस काव्य-वारा का चिह्न नहीं है जं। औीराम सम्बन्धी महा- 
काव्य में अपेक्षित थी। सापा एक सी नही रहो है । बारह सर्गों 
में नई-मई भाषा के जोड़ भिल्वते हू । एफ एक सर्ग में बीसियो प्रकार 
की भाषा मित्न जाती है जो 'केशय' की 'रामचन्द्रिका' की छाप 
मात्र प्रतीत होती है. क्योंकि काव्य की प्रतिभा जो 'केशव' मे है 
'साऊेतः में नहीं मिक्ञती । जो 'प्रियप्रवास! की भाषा में सरसता है 
वह भी साऊेत” में नहीं मिल्ञती | तो भी बीच-बीच में जो भाषपूरण 
थज्ञ कवि के हृदय से पररित हो उठे है उनसे भाषा भे कहीं-फहीं 
सजीवता अवश्य आ गई है। श्री नगेद्गबजी ने अपनी समात्ोचना 
में ये सारे भावपूरं स्थ् चुन-चुन फर एकत्रित कर दिये हैं, परन्तु 
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साकेत” महाकाव्य के विशाज्ष आकार में यह भसायप्र॒ण स्थल्न बहुत 
ही कम हैं. और भाषा दोप यत्रतत्र बुरी तरह बिखरे पड़े हुए हैं। 
पचम संस्फरण में भी ये दोप बैसे के बेसे ही देख कर अत्यन्त 
खेद होता है। 'तुकबन्दी” भी बेसी की बैसी ही छोड़ दी गई है, 
यथा[-- 


छावयसर न जो निठल्ली 

बढजा, बढजा, विटदषि->निक कली | 
श्र छीड़ना न लल्ती 

कंदस्१>- अवल्ग्ब तू मएली ॥ 


बल्ली, शली, मज्ली, निठल्ली, की तुक कण्णकदठु ही नहीं आमीण भी है। 
उर्मिज्ञा के पिरह व्शन भे निम्नलिखित तुकबंदी कित्तनी 
धाप्रयुक्त है ? 


भिल्लाप था दूर शअ्रमी घनी का 
विन्लाप ही था बस का बनी का 
अ्पूर्यव ग्रात्याप बही हमास 
यथा विपंची--दिर दार दारा | 


दिए, दार, दारा? की तुकबन्दी महाकाव्य में कितना सोदय 
प्रदाल कर सकती है यह वे ही समाजक्नोचक समझा सकते है जिन्होंने 
'साकेत' की भापा की श्रत्यधिक प्रशेसा की है । इससे भी अधिक 
अग्रयुक्त निम्न लिखित कवित्त है जिसकी प्रशंसा एक दूसरे समा- 
लोचक महोदय से की है -- 


“नंगी पीठ सेठ कर घोड़े को उड़ाऊँ कहो, 

किस्तु डरता हूँ में तुम्हारे श्स भूछ्ते से । 
शेक पत्ता हूँ उद्चों के बल से ही उसे, 

टूटे भी लगाम यदि मेरी कभी भूले से। 
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कित्तु कया करूँगा यहाँ”? ! उत्तर में मेने हुस 

ओर भी बढाए पंग दानों श्रोर जले रों। 
“हु-है? कह लिपठ गए. थे यहीं प्राणेश्वर 

बाहर से संफुचित, भीतर से फूक्कें से॥ 


'भूले से,' 'कन्ते से, और “बाहर से संकृचित भीतर से फूल्ले से” 
मे सिचराय तुकबन्दी ओर निम्न कल्पना के और फुछ हृष्टिगोचर 
नही होता | 

निम्नलिखित सामग्री इससे भी अधिक काउ्यमसय है. । 
लिखते है -- 

“ऋलिश किली पर कड़क रहे है 

आली, तायद तड़के रहे 
कुछ. कहते के लिए लता 
अरुण पश्रधर वे फड़क रहे 
में क्‍हृती हूँ--रहें. किसी 
दृदय वही जो घड़ेक रहे ह 
अटक अठक कर भठक भदक कर 
भाव वहीं जो भड़फ रहे हू।! 


'कड़क/ तड़क, 'फड़क, घिद़क' ओर 'भड़क' की इस तुकबंदी 
ने भाषा में अजीब खड़खडाहुट पेदा करदी है जो अनावश्यक 
और निरथक प्रतीत होती है। 'द्ता के अरुण अधर” क्‍या है! 
क्या अरुण फूल्षों से या कॉपलों से तात्पर्य है ? वास्तव में, कथिता 
यहाँ बुरी तरह अटक रही है और काव्यधारा भावों की भूल-मुल्षैयों 
में भठक रही है। 

यदि उमिल्ञा पागल होकर प्रताप ही कर रही थी तो उसके 
अलाप को भाषा में भी तन्‍्मयता होनी चाहिए थी जो यहाँ नहीं 
है। केवल तुक जोड़ने के स्रिए ही शब्द ल्ञाए गए प्रतीत होते है 
यथा-- 


जी? /53.. 


पं ४5५ 
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हृह्ह | पागल हो यदि अमिला 
विरह सप॑ स्वव किरतो किला | 
प्रिय यहाँ बन से जब ग्पार्येगे 
सं विकार स्वयं भिट जायेंगे 
न रापने सपने रह. पायेंगे 
प्रकटति श्रपनी दिखलायेंगे 


पैंबरह सप स्वयं फिर तो किल्ला? में कल्पना की पराकाप्ठा है! 
आर “प्रकठता अपनी दिखलायेंगे” में भाषा नितान्त अशुद्ध है। 
आशय यह था कि अपनी “स्थिति! या वास्तविकता? दिखलायेँंगे। 
वास्तविकता या अस्तित्व के स्थान में 'अकठता' का प्रयोग अशुद्ध है । 
एक्क स्थान पर लिखा है।-- 


बता श्री, श्रत्र॒ क्या कछ, 

र्पी रात से रा, 
भय खाऊँ, आस. पियूँ 

भन मारू भखमार | 


यहाँ 'रुपी रात से रारो और सन मारू कखमार” में निम्न 
प्रामीण प्रयोग है। 'रूखमारने' में ही मनमाझे” का आशय 
आ जाता है । 
स्लेह जल्याता है यह बत्ती”! बढ़ा सारगर्भित पढ़ है, परस्तु 
पुकबन्दी ने चह भी बुरी तरह विशगाड दिया है । 
दीखे जिससे राई रत्ती 


पल जाती है पत्ती पत्ती' 
5ड्की न पड़, बनी रद्द त्तत्ती 


की तुकों ने' एक सुन्दर पद्‌ फो हास्योत्पादक बना डाला है । 
दाभः की जगह तत्तीः का आ्रामीण प्रयोग भी है । 
इसी तरह एक स्थक्ष पर आया है'-- 
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५आाकाश जाल सच्च ओर तना 
रवि तन्तुवाय है. श्राज बना« 
करता है. पादइ-प्रदार वी 
मकक्‍खी सी भिन्ना रही मही” 


यहाँ ज्ञात होता है कि तन्तुवाय! (१ ) सूर्य फुटबॉल में (किक! 
( ए0 ) ज्ञगा रहा है. जिसके कारण कविता मक्खी-सी सित- 


भिना रही है! 
दूसरी तुकवंद्यों की भी कमी नहीं है-- 


१-+मन की यों मत जीतो*- 
“जन को भी मन चीतो” 
“प्रानस, कभी मे रीतो”? 
“जड़ ने बनी दिन, बीतो” 
२०-श्ररी, गूजती मधु गली, 
किसके लिए बता वूमे वह रस की मंठकी रक्‍्सी 
“लूटेगा घर लक्खी” 
“जहाँ सुधान्सी चक्‍खी”? 


ये तु्कें निन्दूनीय हैं और भाषा को बिगाड़ रही हैं । 
एक स्थत्ञ पर लिखा है।-- 
धज्ञन्प्राची जननी ने शशि शिशु को जो दिया डिठोना हे। 
उसको कल्लक कहना, यह भी मानों कठोर ठोना दहै।” 


'डिठौना” और 'दोना' ब्रजभाषा के शब्द हैं और दठीना का ती 
बिलकुत्न अशुद्ध प्रयोग हुआ और 'क्ठोर' या कोमल” ठोना केसा 
होता है ! 

एक दूसरा पद्‌ बड़ा सुन्द्र प्रारम्भ किया दै--« 

फती में चातकि फिर बोल) 
ये खारी आऑँदू की बूँदे दे सकती यदि मोल | 
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परन्तु बाद मे तुकबन्दी की धुन में यह भो बिगड़ गया है । 
यथा-- 
“फिर भी, फिर भी, इस भाड़ी के कुरमुट में रस घोल” 
“जाग उठे हैं मेरे सो सौ स्वप्त स्वयं हिल्ल डोल, 
ग्रोर सत्ष हों रहें, सो रहे ये भूगोल खगोल” 
भूगोल्-खगोल!ः का अशुद्ध श्रयोग केषढ्ष तुक के लिए 
लाया गया! 
(३२) 
हमने अधिकाधिक उदाहरण नवम सगे से ही दिए हैं। उसका 
यह अर्थ नहीं है कि नवम सर्ग में ही तुकबन्दी एवं अन्य भाषा 
दोष वर्तमान है, दूसरे सर्गों में नहीं। साकेत भे' तो प्रथम सगे से 
भी पूर्व मंगलाचरण में ही भाषा-दोष की नीव पड़ चुकों है। व 
मगल्ाचरण मिम्न लिखित है।--- हे 
जयति कुमार अमियोग-गिय गोरी-प्रति, 
8--गण गिरीश जिसे घुन सुसकाते है-- 
तुन्दिल शरीर एक ऊधम मचाते हैं। 
गोद भरे मोदक धरे हैं, सबिनोद उन्‍हें 
सूंड से उठा के मुझे देने को दिखाते हैं। 
देते नहीं, कन्हुक सा ऊपर अछालते हैं। 
ऊपर ही भेलकर, खेलकर खाते हैं! 
पहले मंगलाचरण सारगर्ित हुआ करते थे। 'साकैत के 
मंगलाचरण में यह बात नहीं है । अब संगज्ञाचरण की कई पंक्तियाँ 
ध्यान देने योग्य हैँ--अथम पंक्ति 


'जयति कुमार-- श्रमियोग गिरा गोरी-प्रतिः 


२७६ आधुनिक कविता को भाषा 


सरत्ृत का एक मन्त्र सा प्रतीत होता है और अंतिभ चरणु-- 


देते नहीं, कन्तुक ता ऊपर जछालते हैं 
ऊपर ही भेल्कर, खेलकर खाते हैं? | 


एक अत्यन्त साधारण बोल चाल्न की भाषा है। दोनों मिश्रित 
करके भंगल्लाचरण की रचना पूर्ण हुई है । 

अब, प्रथम पंक्ति के शब्द एवं अथे अलग-अलग चल्न रहे हैं। 
गौरी प्रति,” 'कुमार-अभियोगगिरा” कल्याण करे--यह साधारण 
अर्थ होना चाहिए। तात्पय यह श्रतीत होता है कि “गौरी के प्रति 
कुमार कार्तिकेय ने जो अभियोग ज्गाया है उसकी वाणी 
कल्याण करे [7 

कवित्त सारा पढ़ जाने पर पता यह चल्नता है कि कुमार कार्ति- 
फेय ने गौरी के प्रति कोई अभियोग नहीं ल्गायथा। श्रद्धेय कवि 
यह बात कहना चाहते हैं कि गोरी के समक्ष कुमार कार्तिकेय ने 
गणेशजी के प्रति या गणेशजी के विफद्ध एक शिकायत की-एक 
आज्षेप किया, एक आरोप लगाया वह वाणीकल्याण कारी हो। 
गौरी के प्रति और गौरी के समझष-- ये दो बातें बिल्कुत भिन्न है । 
परन्तु कवि ने इस पर ध्यान नहीं दिया । 

अब बह शिकायत कया है) आरोप क्‍या है १ बहुत ही 
साधारण | जिसे किसी भी दृष्टि से अभियोग की भरेणी में लाना 
कठिन है। कुमार कार्तिफेय की वाणी की प्रथम पक्ति है।--- 


“देखो, ष्ास्त्न, ये हेशान्र मसॉनपस के तीर पर, 
तन्दिल शरीर एक ऊधम मचाने हैं?। 


, इस पैक्ति में, अस्ब” हिरस्व, मानस तीर! ओर 'तुन्दिल्ल 
संस्कृत के शब्द, ओर ब्रजभाषा के भामीण शब्द _ऊधम' भचाते हैं; 
मिल्ला कर यहु चरण पूरा हुआ है” ओर 'झबस” शब्द “शोर गुल्न, 
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उत्पात” इत्यादि की ओर इ'गित करता है। बोध ऐसा होता है 
कि 'मानसरोबर के तीर पर सहसीों मनुष्यों की भीड़ है--दोड हो 
रही दै,-- हो हो” की चिल्शाहद और भारी करतक्ष ध्वनि से 
घबरा कर कार्तिकेयजी कहते है कि “हे अम्ब देखो तो कितना 
ऊबम हो रहा है, गणोश जी कितना ऊधम मचा रहे हैं? परन्तु 
कवित्त पढ जाने पर पता चल्मता है कि कोई ऊधम नहीं है. बहा तो 
दो भाइयों को छोडकर कोई भी तीसरा व्यक्ति उपस्थित तक नहीं 
है। बहाँ पर्ण शान्ति का साम्राज्य है। गणेशजी मोदक रखे हुए 
बेठे है कार्तिकेयजी को देने को सूंड से उठाकर दिखाते हैं, परन्तु 
देते नहीं | ऊपर ही उछाल कर स्वयं खा जाते हैं। सिवाय इस 
बात के और कोर शिकायत नही है। अगर कार्तिकियजी स्वय 
मचलते हो या त्ाज्ली पीद कर चिल्लाते हों तो दूसरी बात है. परन्तु 
बहा तीसरा फोई व्यक्ति ताली पीटने बाक्षा भी नहीं ऐसी परि- 
स्थिति मे “गणेशजी के ऊषम मचाने” की शिकायत सही नहीं है 
ओर न 'ऊधम मचाने! के शब्द ही उपयुक्त स्थान पर प्रयोग 
किए गए हैं । 


कवि का आंशय यह भी है कि एक-एक मोदक ऊपर उछाक्ते 
जाते एव स्वयं खाते जाते है परन्तु शब्दों में ऐसा साव किचित्‌ 
मात्र व्यक्त नहीं हो पाया | 

“ऊपर ही भेलकर, खेलकर खाते है” थे मंगल्लाचरण के 


अतिम शब्द हैं । 

'फ्रेल्र! शब्द में कुछ कठिनाई बोध हो रही है | कवि का आशय 
तो यह है कि ऊपर छउछात्लकर ऊपर ही खा जाते है । उछात्ा नहीं 
कि खाया नहीं ॥ शीघरातिशीघ्र खा जाते हैं! 'खाते हैं? ओर 
'शीघ्र खा जाते हैं? में भेद है। अंतिम शब्द भाव को उपयुक्त रूप 
से व्यक्त कर सकते थे। 'मेशकर खेलकर खाते हैं!! मे खाने में 


जारनरीय कि तापतन--. परम. की अमन» उरी पता अली 


९्ष्प आधुनिक कविता की भापा 
वि्वस्य होने का आभास होता है जो कवि का भाव नही है 
खर्य फेलने वाले को छुछ कष्ट भी बोध हो रहा है. । 

मंगल्लाचरण के अनन्तर अब सरस्वती की वन्द्‌ना है--- 


अधि दयामयि देवि, सुख दे, रारदे 
इधर भी निज बरदपाणि पसार दे 
शब्द “वरद पाणि पसारदे” ध्यान दैने योग्य है। कवि का 
आशय कुछ ओर दहे-शब्द कुछ ओर बतल्ञाते हैं. । 


आशय यह है कि है सुख देनेवाल्ली दयामयि सरम्बती देवी 
अपना बर देने वाज्ञा हाथ मेरे सिर पर भी रखदे । 





परन्तु हाथ पसारना'>हाथ फेज्ञाना' याचना के भाष में 
ही प्रयोग होता है--इस विषय भे दो मत नहीं हो सकते | 'पसार 
दे! मे बन्दना ही अशुद्ध फरदी है। भाषा की दृष्ठि से यह चरण 
अत्यंत निद्य है। शब्दों का अथे कुछ-कुछ यह होता है कि--हि. 
सुख देनेवाली दयामयी सरस्वती बेबी ! तूने बड़ीं-बड़ो। को वर 
दिए हैं। जरा अपना वह बर वेनेवाज्ञा हाथ मेरे सामने तो फेल्ा 
तो में तुझे एक सबसे बड़ा बर दे दूँ। जरा भेश भी तो 
करिश्मा देख! | 


शब्द ओर भातत अपनी-अपनी राहू अक्षग अक्षग चलन रहे. 
हैं। भाव के अनुरूप ही नहीं-यहाँ ती बिल्कुल भाव के प्रतिकूलन- 
भाषा ने चलना प्रारंभ किया है। सिरपर हाथ रखना” ओर 
'हाथ फैलाना? एक दूसरे के विरुद्ध बातें हैं। जहाँ भाषा एवं 
भाव का यह वेषम्य मंगल्ाचरण एवं बंदना में द्वी प्रारम्भ हो गया 
हो वहाँ सारे अंध की भांपा का क्‍या हाल हुआ होगा, थह विज्ञ 
पाठक स्वयं ही सोच सकते हैं ।। उसके विपय में एक रवतंत्र क्षेख 
लिखना उपयुक्त होगा, परन्तु यहाँ यह बतल्ना देना अनुचित न 
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होगा कि 'साकेत' के प्रथम चार सर्ग की भापा भाषा-दोषों से 
संवेधा भरपूर है। बड़ा अच्छा हो कि थे चार सगे फिर से 
लिखे जाने का प्रयस्‍्त हो तो अन्यान्य घुटियाँ निकाली जाकर 
महाफाव्य की भाषा परिमाजित एवं प्राज्नत्न हो सके। 


सररस्वती-पन्दूना के अनन्तर अयोध्या बणुन भें चार माया- 
भूतियों का वर्णन किया गया है, परन्तु रूपक उसमें भी संभल 
नहीं पाया । 


“दाम सीता, धन्य धीरामर इंला 
शोय सह सम्पत्ति, लक्ष्मण उर्मिला 
भरत कर्ता, साण्डवी जउनकी क्रिया 
कीति सी श्रुति कीर्शि शत्रुप्न प्रिया” 


यहाँ राम सीता तो धीराम्बर इला की भाँति है। हादमण 
और उर्मिल्ला शो ओर सम्पत्ति की भॉति हैं। भरत एवं माणएडवी-- 
कत्तों एवं क्रिया की तरह हैं. परन्तु शत्रुध्त एवं भ्रुतिकीति किस-किस 
की भाति हैं, कवि नहीं बतला सके । केवल यह कह कर चुप हो 
जाना पड़ा कि “शबरुध्त की प्रिया श्रतिकीति 'कीति! सी है, परन्तु 
शत्रुघ्न की उपमा हम किसी से भी नही दे सकते | अ्रगर अल्क्कार 
दोप हो तो भल्ते ही होने दो?” !। 


अ्रयोध्या बशन में “ईतति भ्रीति जम प्रजा दुखारी/ फा भाव 
“४ लाया गया है परन्तु पह तुरबन्दी भी अत्यन्त नीरस होगई 
“यथा 


अ्रलग रहती हूँ सदा ही दतिया 
भटकती हैं शूल्प में ही भीतियाँ 


नीतियों साथ रहती. शीतियाँ 
पूर्ण हैं. राजा प्रजा की प्रीतियों 


श्८० आधुनिक कविता को भाषा 


ईतिया किससे अल्लग रहती है. ? भ्रीतियों शून्य में किस तरह 
भठकती होंगी ? शूभ्य का तात्पर्य बया आकाश रो है ? “रीतियाँ' 
किस विपय की ? कया कायदे' और कानून से मतत्लब' है ? राजा 
प्रजा की प्रीति, या प्रीतियां? भाषा का घोड़ा बेलगाम सा तेजी 
से भागता चत्मा जा रहा है! अभ्रद्दीय कवि के काबू का नही मालूम 
होता हक भी निःमल्लिखित तुकबन्दी इसमे मित्षा लें तो 
अच्छा हो; -- 





घन्य हैं साझेत की ये गीतियोँ। 
श्रीर भाषा - भाव की मनचीतियों !! 


साकेत” ओर 'पत्नासी का युद्ध 


( १ ) 

भ्रद्धेय मेयिज्ीशरण जी गुप्त ने सब प्रथम सरत्ञ भाषा में प्रबन्ध 
काव्यों को लिखनेकी परम्परा चलाई थी । खडी बोली के काव्य में, 
इन प्रबन्ध काव्यों के कारण डी गुप्तजी का एक बहुत ऊँचा स्थान 
है। प्रत्येक हिन्दी-भापा-भाषी उनका चिर ऋणी रहेगा। 'रस में 
भंग), जयद्रथवध” और '(विकटभद! सें उनफी भाषा अत्यंत सजीव 
ओर ओ जस्बी है एवं प्रबन्ध-सोछप भी अच्छा है । 

उसके अनन्तर श्री नवीनचन्द्र सेन के बंगजल्ला के 'पत्ञासी के 
युद्ध/ के पद्यानुवाद में श्रद्वेय गुप्तजी अत्यन्त सफल हुए। यह 
अनुवाद एक स्वतंत्र कृति माना जाय तो अतिशयोक्ति का तो 
किचित्‌ भी भय नहीं है क्‍योंकि कवि के भावों की रक्षा ब्ते 
हुए भी, शब्दू-चयत स्वय॑ गुप्तजी की स्बतंत्र शेत्नी का परिचय देता है। 
पतासी के युद्र/! की भाषा इतनी प्राजल्ञ ओर सजीब है. कि जितनी 
बार यह काव्य पढा जाय उतना ही अधिक उसे ओर पढ़ाने को' 
जी चाहता है | 

प्रबन्ध काव्य में छोटे-छोटे च्णुन और पारस्परिफ सवाद की 
भापा सजीव होनी आवश्यक है। कोशक्ष पूनक पारस्परिक संबादों 
में भिन्न-भिन्न रूप से प्रत्येक के भाव दिखा कर चरित्र-वेचित्य की 
रक्षा करनी पेड़ती है। जेसा व्यक्ति हो उसी के अनुरूप बसके 
संबाद की भाषा प्रयुक्त करके उसके अनुरूप छंद भी ग्रयुक्त करना 
आवश्यक हो जाता है। ओर फिर समय के अनुसार एक दूसरे 
छन्‍्द का ठीक-ठीक सिद्ञसिज्ञा भी मिल्लाना पड़ता है। क्‍योंकि जब 
तक सिलसिला नहीं मिन्चनता तब तक महाकाव्य के कवि की कण्ठ 
छद्दरी पाठकों के हृदयों के मर्म-स्थान पर पहुँच ही नहीं सकती । 


२८२ आधुनिक कविता की भाषा 


साकेत' में स्थज्ञों के वणन, संबादों की स्ापा और प्रबन्ध- 
साप्रब्र भे श्रद्वेय कविंवर सफल हुए हू या असफल १ ऐसा प्रश्न है 
जिसका सही उत्तर तब तक नहीं दिया जा सकता जब तक 
साकेत” के कुछ अंशों की तुल्लना किसी बूसरे प्रधन्ध-काव्य के 
अंशों से न की जाय । 

हम समभते हैं कि किसी दूसरे कवि के महाकाव्य से 'साकेत” 
की तुल़्ना उचित नहीं होगी। श्रद्धेय गुप्तजी के 'पत्नासी के थुद्ध' की 
भाषा से ही 'साऊेत'” की भाषा की तुझना अधिक समीचीन होगी 
इस लिये एक दृष्टि 'पत्नासीके युद्ध! के प्रथम सगे पर डालनी अनुचित 
न होगी। 

'पत्नासी के युद्वः के प्रथम सर्ग मे नवद्वीप के राजा ऋष्णुचंद्र 
आदि जगत सेठ के भवन में बेठकर सिराजुदैला फो राजच्युत 
करने का परामश करते हैं। इस पड्यंत्र के वर्णन मे कवि ने जो 
कोशक्ष दिखाया है. उसकी जितनी प्रशंसा की जाय कम है । 
पड्यन्त्रकारियों मे रानी भवानी का भत प्ृछा जाता है. । रानी 
भर्वीनी का जो मत है उसकी भापा अत्यत सजीब एवं आओजस्वी 
है जिससे उनकी दूर॑देशी एवं देशभक्ति का परिचय अपने 
आप मित्ष जाता है। यह भाषण इतना सुन्दर है. कि यदि स्थान 
होता तो हम इसे आद्योपांत उद्धृत करते । तो भी छुछ' अंश छद्घृत 
करने का क्षीभ हम संवरण नहीं कर सकते । कवि लिखते हैं. .-- 


“रानी का मत क्‍या ?” सुन जाग मानों सोते से 
बोली श्री भवानी रानी वाक्य सुधा सोते से 
“मेरा क्या मत है / महाराज कृष्णचन्द्र राय, 
सुनने की इच्छा है, सुनो तो यह मेरी राय- 
सनने जो नवाब का चरित्र दिखलाया घोर, 
जानती हूँ में कि उत्से भी वह है कठोर । 
ग्रप ही में श्रतनला हूँ दुबल द्वदय है| 
क्या कहूँ परन्तु यह मस्त्र पाप्मय है! 


है 


2९ 


साकेतः और 'पत्नासी का युद्ध! 


कणुनगराधिप के थोग्य नहीं क्रान्ति यह 
ऐसे पडयन्त्र की हुई क्‍यों मला भ्रान्ति यह ? 
होगी इस वीरता की थों ही ब्रवोद्यापना 
दामता के बदक्े में दासता की स्थापना ! 
देखो महाराज, सूद्म दृष्टि द्वार एक बार- 
भारत के चारों ओर दूर नहीं दिल्‍ली द्वार | 
मुगल मलीन होते जाते घड़ी पल्न हैँ, 
ओर मराठों से हुए फ्रेंच हीनबल हैं। 
क्लाइव के पेर बग--भूमि यहाँ चूमती 
ब्रिदिश पताका अ्रंच दुर्ग पर मूमती। 
नाहर ज्यों लगता है यूथप की घात में 
क्ाइव त्यों रत है नवाब के निषात में। 
सेनापति सग कहीं उससे मिलें जो आप 
होगा तो श्रमोध वेग और उधका प्रताप! 
बय मे जल्लेगी वह भीमानल एक संग 
भस्म दोगा जिससे नवाब जैसे हो पतंग। 
साध्य क्‍या जो सेसापति उसको बुझा सके ! 
बुझ ने सकेगी आप गगा भी बुझा थर्क! 
त्ग की क्‍या बात, सारे मारत में कौन भूप- 
रोकेगा ब्रिटिश वेग होगा जोकि मंभका रूप ? 
५८ ५ 
होते हैं दिन दिन यवन हत बल ज्यों 
भारत के भाग्य की घुमाता विधि कल त्वयों 
३८ १८ 
जानती हूँ यवन फिरगियों; के ही समान- 
भिन्न जाति वाले हैं तथापि भेद है मदह्दान। 
सदियों से संग रहने से सुगलों के सग 
ही गया है जेता जित रूपी विपभाव भग। 
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२५ 


श्प३े 


श्घ४ आधुतिफ कविता को भाषा 


यवन हमीं में मिक्ते श्राथ इस भॉति हैं 
पीपल में होते 3प्वृत्ष जिस भाँत हैं। 
राज सेता, राजकोश झआऔर राज मन्त्रागार 
बोलो, हिन्दुश्रों का नही श्राज कट्टों स्थाधिकार ? 


रामी भवानी का भाषण और भी बडा है शोर आदि से अन्त 
तक अत्यन्त चित्ताकपंक ओर हृद्यप्राही है । जगत सेठ और राजा 
कृष्णुचन्द्र एवं मत्री के भाषण भी अपने-अपने रूप मे अत्यन्त 
प्रभावशाज्ञी हैं । राजा कृष्णचन्द्र के भापण की निम्नल्लिखित 
पंक्तियों आनन्‍्तरिक मर्म भेदी स्वदेश-बात्सल्य-लोत के सहसा उमड 
चल्ने की परिचायक है। पढते-पढ़ते थक जाइए परन्तु फिर भी 
पढ़ने की उत्कण्ठा बनी रहती है । 


कौन कहें, कौन जाने; पानीपत के के बार, 
भारत के भाग्य का करेगा और भी सिचार !! 
नत हैं. पठान, गत-प्राय थे मुगल है 
श्रखलित किस्तु हम आज भी अभल' ६। 
सदियों गई हैं, किन्तु देव अ्रन्न भा है मटर 
भारत वी दासता न जाने कब होगी बूर। 
जता दिन दु।स में, शनिद्रा में जाती शत 
हमयो मृदरु शब्या भी होती शर-शस्या ज्ञात | 


वृद्ध मंत्रिवर की स्वामि भक्ति का परिचय देते वाज्ञी निम्त- 
लिखित पंक्तियाँ भी ध्यान देने योग्य हैं।। वह कहते हैं।-- 
हाय | जिस गाय के थनों से किया दुग्ध पान, 
केसे बदले में कर्रे उसको विप-ग्रदान ? 
धर्म श्राज़ भी है धर्म, पाप झाज भी है पाप 
धम छोड़ पाप करूँ कैपे!? सोच लीजे श्राप 
नरक समान है क्ृतध्त चित्त पापा रूढ़ 
जाता जित कर से है काटे उप्ते कौम मूढ ? 


'साकेत' और 'पत्षासी का युद्ध” ९८४ 


करते बने जो बग-+शासन त्वबन्न से 
दे सकी नवाब को जो दरड निजदल से 
तो समक्ष युद्ध करों, करते क्यों छुलल हो ! 
भ्रन्यथा भ्रवीन रहो जेसे श्राज कल' हो। 
मानता हूँ में सिराज, पापबृत्ति वाला है 
किन्तु युक्ति से क्‍या व्याप्र जाता नहीं पाला है ? 
बसी भूत होता है कराल विपधर भी, 
भूलते हैं कैसे फिर आप जान कर भी? 


'पत्नासी के युद्ध' में प्रारम्भ से अन्त तक ऐसा ही सुन्दर भापा- 
प्रवाह बहता चल्ला गया है। वास्तव मे, यह प्रबन्ध काव्य हिन्दी 
भाषा का गौरव-मन्ध है | आश्चय है कि पाखण्य-पुस्तकों मे इसका 
कहीं भी नामोनिशान महीं है ! 

'पक्षासी के युद्ध! की गंभीर एवं मनोहर भाषा देखने के बाद 
यह आशा स्वाभाविक थी कि 'साकेत” की भाषा और भी अधिक 
गंभीर एवं मनी हर होगी, कारण, पतल्ासी के युद्ध! के लिये कोई 
प्राचीन अवल्लम्बन नहीं था। वह ऐसा मार्ग है जिस पर होकेर 
पहिले कोई गया ही नहीं था। इसके मुकाबल्ले में, 'साकेत'-माग तो 
वही झत्यन्त ग्राचीन सागे था जो अच्छी तरह ठुका, पिटा, पक्का 
किया हुआ, सदियों से साफ-सुथरा पड़ा हुआ था जिसके ऊपर 
'कारबो” का कारबों! आसानी से गुजर चुका था। वाल्मीक, 
कालिदास, सतभूति तुलसीदास, फेशवदास पभ्ति बडे-बडे महा- 
रथी उस सड़क को पार करने में कमाज्न दिखा चुके थे। आश्चर्य 
इसमें नहीं होता कि ऐसी पुरानी सडक से जाकर छोड़े व्यक्ति 
सुगमता से अपने गन्तव्य स्थान पर पहुँच गया। अवश्य आश्वचय 
इसमे होता दे कि ऐसे पुराने मार्ग भे भी कोई ओे४ कवि छडखड़ा 
सकता है ! 

है है ६4 है 


रामायण मे राम बनवास के समय के दृश्य से बढ़ कर हृद्य- 


श्पई आधुनिक कविता की भाषा 


द्रावक दृश्य और नहीं है। उस समय राम और कौशक्या, 
कोशन्या और सीता, राम और लच्ष्मण के राम्वाद अत्यन्त महत्व 
के है | बनवास के अनन्तर कैफेयी और भरत के सम्धाद का स्थान 
अल्लग है | आये धर्मोनुसार परमेश्वर एवं देवताओं के माने हुए 
अवतार--अयोध्या के विशाल राज्य-प्रासाद में पत्ते हुए इत महान 
व्यक्तियों के सम्धाद की भाषा में अत्यन्त गांभीर्य अपेक्षित था। 
विशेष कर महाब्‌ आपत्ति के समय आशा यह थी कि इन संवादों 
की भाषा घन संबादों की भाषा से अधिक झोजस्वी, अधिक गति 
शीज्ञ एवं अधिक गंभीर होगी जो पल्लासी युद्व के पूर्व जगत सेठ 
के मन्त्रणा-भवन में बताये गये थे परन्तु हमारे आश्चय की सीमा 
न रद्दी जब 'साकेत” में राम-कौशल्या संवाद का, निम्तांश हमने 
पढ़ा ! बनवास की शआज्ञा का समाचार श्रीराम के मुख से कौशल्या 
माता को सुनाथा जाता है। भगवान राम कहते हैं -+ 


माँ मै श्राज कृता्थ हुश्रा 

स्वार्थ स्र्थ परमा्थ हुआ | 
पावन कारक जीवन का 

मुझको वास मिल्ला बनका। 
जाता हूँ मैं श्री वहाँ 

राज्य करेंगे. भरत यहाँ || 


कीशल्या सुनते ही कह उठती है :--- 


बोलीं वे हँत कर “रह तू 

यह न हँसी में भी कष्ट तू 
तेश स्वत्ध॒ भरत केगा 

वन में तुझे भेज देगा? 
बी भरत जो भ्राता है 

क्या थे मुके डराता है? 


'साकेत' ओर 'पल्चासी का युद्ध? रे८७ 


लद्धभण | यह दादा तेय 

धेय॑ देखता है भिरा। 
एं लद्मण तो रोता है 

ईश्वर यह क्‍या होता है ९” 


पता नहीं कविवर ने यह कोशल्या साता का अल्हड्पन 
दिखाया है' या एक बच्चे का खिलवाड़ ! 

इससे भी अधिक हास्यास्पद राम-लचद्मण संबाद हो गया है ! 
भगवान से कहुल्नवाया जाता है -- 


“अनुज मार्ग मेरा लेकर 

संग श्रमावश्यक देकर 
सोचो श्रब॒ भी तुम इतना 

भंग कर रहे हो कितना ' 
हटा. करके प्यारे भाई 

करो न मुझको श्रन्यायी !” 


( क्‍या भंग कर रहे हो ? यह बताने की कृपा नहीं की ) 
श्री लक्भण सुन कर ही कद्द उठते हैं. :-- 


हाथ श्राथ रहिये, रहिये 

मत कहिये थह मत कहिये 
हम सकट को देख डरे 

या उसका उपहास करे 
पाप रहित सनन्‍्ताप णहाँ 

आत्मशुद्धि ही श्राप वहाँ 


भीचे के दो चरणों का अर्थ कया है. और कैसे यहाँ संगत हैं, 
थह तो परमात्मा जाने | परन्तु “हाय” “रहिए', 'मत कहिए! मत 
फट्िए! अवश्य ही शूरघीर लच्मण के असुरूप है !! 
हे व ८ ९८ 


रद आधुनिक कविता को भाषा 


जितना बचपन ल्द्मण के भाषण में है उससे कहीं अधिक 

बचपन सीता जी फे,भापण में दिखाया गया है ! 
है # 

सीता जी के मुंह से कहल्ाया गया है. कि बन मे उन्हे सब 
सुख मिलेगे ओर वह बन में ही प्रभु ओर देवर ज्क्ष्मण के साथ 
चत्नेगी, अयोध्या में नहीं रहेंगी। परन्त भापा मे न तो सीता 
के अनुरूप गाभीय है, न सजोबता है और न गतिशीज्षता । 
सीताजी कहती है :-- 


“घघुएँ लघन से डरतीं 

तो उपवास नहीं करतीं | 
मुक्त गगन है मुक्त पवन, 

बन है प्रशु का खुला भवन 
सलिल पूर्ण सरिताएँ हैं, 

करुण - भाव - भरिताएँ हैं 
उठज लताओों से छाया 

विव्पों की ममता. माया 
खग घम्रूग भी हिल जाबेगे 

सभी मेल पिल्ल जाव॑गे 
देवर एक. धनु्षारी 

होंगे सब्र॒ सुविधाकारी, 
बे दिन+रात साथ देंगे 

मेरी रा कर लेंगे 
मदकल  कोकिल गाबेंगे 

भेघष मृदग बजाबेंगे 
नाचेंगे. मयूर मानी 

में हूँगी बन की रानी |! 


सीताजी के उपयुक्त संबाद मे न तो फोई तके है, मे भाचुकता 
का ही आभास प्रतीत होता है। बन का असंगत वर्णन है । 'लंघन” 


'साफेत” और 'पत्चासी का युद्ध « रेप्& 


'भरिताएँ?, 'ख़ग, म्रग का बिना कारण हिल ज्ञाना--ऐसी बातें 
हैं, जिनका समझ में आना ही कठिन है । और यह विचार कर 
लेना कि बन में बारहों मास मेघ तो मदंग बजाते रहेंगे, सीता 
देवी की बुद्धि का अपमान करना है। रा यप्रासाद भें पाती गई, 
राजर्पि जनक की पुत्री, और महाराजा दशरथ की वधू क्‍या इतनी 
नन्‍्हों भोली-भाली ग्रामीण बालिका होगी जो चन चलते वक्त यह 
कह कर प्रसन्न होगी कि -- 


नाचेंगे मयूर मानी 
में हेँगी बन की रातों 


चोौदह व के बनबास को उद्यत देखते हुए क्या समय के अनु- 
सार, परिग्थिति के अनुसार, भाषों से, शब्दो के चुमाव में, एवं शब्द 
ध्वनि में गोसीय ज्ञाना भेयरकर नहीं हो सकता था ? 

सीताजी के उपयु क्त भाषण में प्रभावोत्पयादक या हृदय विद्ारक 
कोई बात तो नहीं मालूम होती । परन्तु इसका प्रभाव उर्मिल्ला परे 
सब से अधि ऊ हुआ ! यह तो बोल ही नहीं सकी ! भाषण सम्माप्त 
होते ही धड़ाम से गिर पडी। सीताजी के भाव या भाषा में जादू 
हो या न हो, मूछित कर देने बाल्ली बात हो या न हो, उसिता तो 
“हाय! फह कर गिर पडी | क्योंकि “डउर्मित्षा तो साकेत की अमर 
सृष्टि है जो लोक के स्मृति पदल पर अनन्त काल तक अकित 
रहेगी” ॥ “साफेत की उमिता मे”, प्रोफेसर नगेन्द्र के कथनानुसार, 
'प्रयन्न कल्लाकार की तूलिका के चिन्ह दिखाई देते है? ॥ 

शायद इसीलिए घसे मूछित कर देना ही दचित समभ्द्ा गया! 
परन्तु यह दृश्य भी देखते योग्य हैं। उमिला “'निरी मुस्ध” थी। 
इसीलिए कवि कहते है ।-- 


सीता श्रीर न बोल सकीं 
गद्गदू कणढ न खोल सर्की 
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इधर उपिला सुग्ध  निरी 

कह कर हाथ! घड़ाम गिरी | ' 
शद्मण मे हस मूद लिए 

सत्र ने दो-दो बूंद दिए 


( किस वस्तु के दो-दो बूँद्‌ दिए ) नहीं बतलाया गया ) 


कौशल्या माता का अल्हृड़पन फिर भी पूवोनुसार चह्ा ' जाता 
है| कृविवर आंगे लिखते है :-- 


उस मूछिंत बधू का सिर 

गोदी में रखे भध्थिर 
कीशिहया माता भोली 

धाड़ मार कर थों बोनी 
“देव-बुन्द | देखो नीचे 

प्रतः मारो आँखे मींचे' 
जाओझो, केत्स | कहा मेने 

जो आरा पड़ा सहा मैंने” 


पढ़ते पढ़ते मस्तिष्क थक जाता है यह पता नहीं चत्नता कि 
किसी साहित्य के महाकाव्य का सवाद पढ रहे हैं. या किसी दूरस्थ 
प्राम में आमीणों का अनगल सवाद! “घाड़ मार कर बोली” 
“आंखें मीचे मत मारो?--यहू भाषा राज-आसाद में बेठी कौशल्या 
माता के अनुरूप अवश्य कंद्दी जा सकती है | ओऔर धाड़ मार कर 
बोलने की आवश्यकता ही क्‍या थी १ शायद साधारण बोली मे. 
देव बृन्द को नहीं सुनाई देता ! 


( २ ) 


प्रबन्ध काव्य के लिए कथा के सार्मिक स्थज्ञों की पहिचान्त 
आबश्यक है। राम- बतवास के अनन्तर भरत का अयोध्या भें 


साफेत! और पत्ञासी का युद्ध” * ३६ १ 


चापिस आना, रामायण में एक अत्यन्त मार्मिक स्थछ्न है। 
शोम्वामीजी ने ऐसे ही प्रसमों का बड़ी साचधानी से बशेन करके 
अपने रचना कौशल्न ओर प्रबन्ध पटुता का परिचय दिया हे । सूनी 
ओर उदास अयोध्या को देखकर भरत शत्रुष्त का दिल्ल धडकते 
लगता है ओर महाराज दशरथ के वेहावसान और राम' चनवास 
के सहसा ससाचार सुन कर दिल्ल मे ऐसा धक्का बेठता दे कि 
उसका वेग उन्हे सँभाज्ना कठिन हो जाता है। जब भरत को 
यह पता चल्लता है कि इस सारे अनथे के एक मात्र कारण बह 
स्वय ही है तो उनका हृदय आत्म ग्तानि से और भी भर जाता है । 


इस ससय की, भरत की दशा का बन करना कोई सुगस कार्य 
नहीं है और इस अवस्था के वर्शन करते भे' यदि 'साकेत” के कवि 
ने बाल्मीकीय रामायण से सहायता ज्ञी तो भी कोई अनुचित बात 
नहीं थी । आदि कवि ने लिखा है कि “धार्मिक कुल्नीन पन्तित्र, भरत 
यह वचन सुन कर पिता के शोक से पीडित होकर सहसा भूमि 
पर गिर पड़े । “हा इतोडस्मि” ऐसे दुखी और दीत वचन कहते 
हुए महाबाहु बज्ञव न्‌ भरत बाहु पदक कर जमीन पर गिर पडे। 
पिता की सृत्यु से दु खित ऐसे महा-तेन्तरवी भरत विज्ञाप करने 
लगे | उनकी चेतता श्रान्त और व्याकुल ह। गई थी ।” 

रामायण के शोक थे हँ-- 


हा हतोअ्मीति कृपण दीना बाचमुदीरयन | 
निपपात महा बाहुबाहू बिज्लिप्य वीयबान॥ 
सतत शोकेन सबीतः पितुर्मस्ण हु खित । 
चिज्लल/प महातेजा भ्रान्ताकुलित चेतन | 


यदि इन श्ल्ोकों का ही पद्मानुवाद साक्केत में रख दिया जाता 
तो भी प्सगानुकूल भाषा बसी रहती |! परन्तु 'साफेत? के श्रद्धेय 
कृषि को प्रतीत यह हुआ कि जिस प्रफार सीता ही सीता रामायण 
मे दिखाई गई है, उभिक्षा छोड दी गई है, उसी प्रकार यहाँ भी 
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आदि कवि ने भरत की ही बात करके शत्रुध्न को कोरा ही छोड 
दिया | इसी कमी को पूरी करने के लिये वाल्मीकीय रामायण के 
उपथु क्त भाष को लेकर 'साकेत” के श्रद्धय कवि ने क्षिखा'-- 


'हा इतोडउरिंस! | हुए. भरत हतब्रोध 
कूंआ कहा शत्र॒न्न ने सक्रोध 
झोठ काटा और  पटका. पर 
किम्तु कैेता बीर किसते बेर? 


यदि आदि कवि ने भरत को बॉह इधर उधर पठफ्ते दिखाया 
तो साफेत के कवि ने शत्रुघ्न को पैर पटकते ही दिखाना उचिए्त 
समभा | छुछ मौत्षिकता तो होनी ही चाहिये ! 'साकेत” के उपयुक्त 
छन्द पढने पर सहस्ता यह बोध होता है. कि साधु भरत संस्कृत 
भाषा पढ़े हुए थे इस लिये उन्होंने “हा हृतोउस्मि” तो कह डाला | 
बेचारे शब्ुध्न संस्कृत भाषा से ही अनभिज्ञ थे, कुछ कह ही नहीं 
स्के। “हूं” कहकर, ओठ काठ, पैर पदक कर वहीं ठस से रह 
गये । संस्कृत पढने का कष्ट स्वयं नहीं उठा सके; तो बैचारे इसके 
लिये बेर किससे लेते !। 

न न 

अब भरत-कैफेयी सम्बाद की भाषा का साकेत में पक 

विशेष स्थान है| कवि लिखता है '-.- 


कैफेयी चिल्ला उठी सोन्‍्माद 
सब करे मेरा महा अ्रपवाद 
किस्ु उठ श्रो मरत, मेरा यार 
चाइता है एक तेरा प्यार, 
राप्य कर, उठ वक्स मेरे बाल, 
में नरक मो्ूँ भले चिरकाल 
दुएड दे, मैंने किया यदि पाप, 
दे रही हूँ शक्ति बह मैं आप। 
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( 'शक्ति' क्या ? शायद अधिकार” से तात्पय है | 
भरत का उत्तर भी ध्यान देने योग्य है । ) 


“दण्ड, ओहो दण्ड, केसा दशड़ | 
पर॒ कहाँ उदृण्डा ऐसा दणढ़! 
घोर नगफानल चिरन्तन. चणएद 
फ़िन्तु बह तो है यहोँ दिपखयणड। 
चाणद |! सुनकर ही जिसे सातक 
चुम उठे सौ तरिच्छुशशर के डक, 
दशड क्या उसम दुष्ठता का स्वल्प 
है तुषानत। तो. कमल दल तह्य 


भ्रद्धेय कविवर का आशय तो यही है कि भरत अपनी माता 
से कहते हैं कि हे 'चरिड | तुमने वह दुष्ट फाये किया है कि 
जिसके लिये केसा ही कठोर दण्ड भी कम ही प्रतीत होगा। 
“नस्कानज्ञ का चिरन्तन चण्ड या आतंक के साथ सौ बिच्छुओं 
कः डक!” या, 'तुपानल्न' यह दण्ड तुम्हारे लिये अपयाप्त द्वी प्रतीत 
होते है” । 

आशय तो यही है. परन्तु कवि की भाषा भावों को व्यक्त 
नहीं कर रही है। नरकानल का अति प्राचीन ताप किस भ्रकार 
हिमखण्ड बन जायगा ? यह समभ में नहीं आता! ओर न 
यह समझ में आता हैं. कि (ुषानक्! (भूसी, फूस था घास की 
आग) किस प्रकार कमल दक्ष की सेज (तलप) जन जायगी ? 
प्रत्यक्ष है कि शब्दू-हिमखण्ड! एवं 'तल्प” फकेवल्ञ पादपूर्ति के 
लिये ज्ञाये गए है और कविवर ने इस पर ध्यान ही नहीं 
दिया कि कहीं अर्थ का अनथे तो नहीं ही रहा है । 

इस सम्वाद की भाषा पढ़ कर एक सल्जन ने लिखा।-- 


देख भाषा चणएड औओऔओ उऊदंण्ड 
देख अर्थ श्रनर्य श्रति वरिवड 


२६४ 


आामिककफ फंब्रिता की साष! 


८) हतोंउह्मिट, विशोक हूँ” सफ्रोक् 
कहें. आलोचक हुए हतबीघ | 
दया यही है पाठकों की दण्ड 
था यही साकेत का हिमखशड ? 
घु्त हो; जिस पर, समककर तहप 
कर रहा नवकाब्य कायाकह१ |!?? 


( मै ) 


प्राचोन महाक्राब्यों में रूप-ब्णुत की परिपाटी पाई जाती है| । 
सीताराम और राधाक्ृष्ण के रूप बणेन में ही सेकड़ों सुन्दर सरस 
छुन्द लिखि गए हैँ । गोर्वामीजी ने तो सीता ओर शाम के रूप 
बणन में बडी अच्छी काव्य कुशल्ञत्ता का परिचय दिया हैं। उनकी* 
सी व्यवस्थित भाषा तो दूसरे कवि में सिल्लता ही कठिन है। साथ- 
साथ अलंकार योजना भी देखकर भुर्ध हो जाना पडता है । 


+ पन्चाप्ती के युद्ध! में रूप-नण न की गुजामश फ्रम थी। परन्तु 
कवि ने बड़े कौशक्न से श्रिदिश राज्य-हक््मी की बहाँ ल्ाफर उसका 
रूप वर्णन करके प्राचीत परिपाटी निभाई है। क्लाइब का चित्त युद्ध 
के फल की आशंका से अ्शान्त हो रहा है । उस समय ब्रिटिश 
राज्य-तत्मी आकाश से उतर कर उसे सान्वना देने आती है। 
का ३ ३ की भाषा भी सुगठित और व्यवस्थित है । कवि ने 

खा है -- 


फला शत शत्त सूर्य 

तेम “सा नममडल में। 
उतरी एक प्रकाश-++ 

शशि सी पृथ्वी तल में, 
बलाइब मन में विविध 

भाव विक्षय के जागे, 


'खाकेत” और “पत्ञासी कर युद्ध! 


देखी ज्योतिमयी एक 

रसणा - मणि झागे। 
खुती की सनुफाति 

श्र थी; नील नथन थे 
ख़र्ण खअपर स्वर्गीय 

शरासय अमृत अयन थे 
न हु ई- 
ब्रियिश - झुर्दरी «- सहश 

वेश - भूपा - सज्जित थी 
किन्तु. स्वथधा दिव्य 

दीपमि में विनिमडिजल थी 
छार्थ॑ शनाइृत पीन७- 

प्रयोधर युझ्त पूर्ण था 
गलता था एम हूुदय 

देखके, स्फटिक चुण था 


दिया रश था पह 

बुविमल थुवती का श्रन्तर, 
खिर॒ प्रसन्‍तत्त पूर्ण 

प्रीति पराथोषि निरन्तर 
चघदन - चन्द्र की अरे! 

कहीं से दूँ मैं उपमा 
देता, यदि देखता स्व 

शारह « शशि सुषमा ! 
विश्व - मोहिनी - छुटा, 

बसन्त » भी - विद्वरिणी 
क्सलन्नैत्र,.. पिकनन्‍्कठ, 

मज्नय निश्वास धारियी 


शहर 
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शत - शत सर यक 

'कोहनर! की प्रभा पाटक्तर 
व्मक रहा था दिव्य 

रत्न उनन्‍तत ललांटद पर | 


अत्यन्त सशक्त, सुगठित, स्वच्छ भाषा ओर सुन्दर शब्द योजना 
का यह एक उत्कृष्ट उदाहरण है । 

इसको पढ़ने के बाद संकेत के सीता रूप वर्शन फो पढते है' 
तो भाषा शेथिल्य पर अकस्मात दृष्टि जाती है। कविवर फा निम्त 
लिखित ध्यान देने योग्य है।--- 


मूर्त्तिती ममता माया, 
कोशल्पा कामल काया | 

थीं झतिशय आनन्द युता, 
पास खड़ी थीं जनकसुता । 

है मोट जड़ाऊँ घूँघटद की 
मिजली जलदों।म् पटकी' 

परिधि बनी थी विधु मुख की 
सीमा थी सुपमा सुत्च की 

भाव सुरभि का सदन ग्हा | 
श्रसल कम्रत् का ऋदन श्रहम ! 

अंधर छुब्रीले छुदन अद्ढा | 
कुलद्‌ कल्ली से रदन श्रद्दा 

सांप खिल,ती थी अल्षक 
मधुप पाभती थीं पत्चकें 

शोर कपोलों की ऋलमें 
उठती थीं छुबिकी छलकें 

गोल गोल गोरी बाँहें 
दो श्राखों की दो राहें 
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पढने पर प्रतीत होता है कि उत्सुकता से कोई छोटा बच्चा 
धार बार घूघद उठा उठाकर सीता देवी का चेहरा देख देख 
कहता जा रहा है कि “अहो ! यह तो भाव-सुरभि का सदत भी 
है” | छाहो | “यह तो कमल सा चेहरा भी है |” “अट्द। |! इनके ओठ 
भी छवीले हैं ।” “अहा | इनके दॉत भी कुन्द कल्नी से है ।” अरे 
देखो तो इनकी अल्वकें सॉप भी खिलाती हैं और पक्षकें .?) भोरों 
को भी पाती है ।? “इनकी बाहें गोल मटोल्ल गोरी है और दोनों 
आंखें भी अत्ग-अक्षग दी राहों पर चल्न रही हैं ! 'एक उत्तर की 
तरफ देख रही है” दूसरी दक्षिण की तरफ !| 


न जाने कितना बाँकापन, तिरछापन या टेड्ापन होगा ! 


सीता का ही नहीं भगवान राम की भी “कनोश्ली और 
“अनौखी अँखियों” का वन है यथा:-- 


तनिक कनोखी श्रेंखियों से 
अजब अनोखी अंखियों से 
प्रधय ने उधर दृष्टि डाली 
दीख पढ़ी हल. दृदयाल्ी 


उर्मिज्ञा के रूप बर्णोन की अजीब भाषा भी ध्यान देते योग्य है । 
कहते है।-- 


जल से तंद है सथा पढ़ा 
तथ के ऊार श्र खड़ा 
खिड़की पर उमिला जड़ी 
मुँह छोटा श्रेणियों बडी बड़ी | 
तब्न ब्रोज्ञ उठी बियोगियी 
जिसके सम्मुख तुच्छु योगिनी ६ 
“तत फूट पड़ा, नहीं अश्रटा 
यह ब्रह/एंद फटा फट हटा |! 


२६८ आधुनिक्त कविता की भांपा 


झैसा उमिल्ला का रूप वर्णन फिया है बेसा ही उमित्ा का 
भाषण भी है । भाषा-सौ४व फटा फठा-सा हो रहा है !! 

ओर महाराज दशरथ के देहावसान' के समय कौशल्या और 
सुमित्रा तो बिल्कुल /हथिनियों? बतायी गई है' ॥ शोकाकुल्ञ महा- 
राज दशरथ की अवस्था का व्शुन करते लिखते हैं;-- 


गजराज पक में घेंसा हुश्ना 
छुट्पट. करता था फेंसा हुश्रा 
हथिनियों पास चिहलाती थी 
वे विवश ब्रिकल ब्रिल्लाती थीं 


यहाँ “इपसमा” हाथ जीडकर शायद्‌ 'चिंघाड़' रही है! न 
जाने रानियों को कौन सी चक्की का पिसा आठा भिल्नता था जो 
इतनी अधिक मोदी हो हो कर हथितियों बन गई' थीं ! 


५ ४ ) 


दृश्यों की स्थानगत विशेषता 'साकेतः और 'पश्षासी के युद्ध 
दोनों में द्वी अच्छी है। प्राकृत दृश्यों का भी वर्णन दोनों में ही 
रोचक रहा है| 


पत्नासी के युद्ध” में गंगा नदी का निश्न-लिखित पर्णन कितना 
रोचक है ! 


देमधनों से घटित गगन हँसता है अपर 
क्रौड़ापूरवक नाच रही है गंगा भू पर 
कल तरंग्रिणी चूम रही है मन्द पवन को 
तरल कनकसा सलिल मोह क्षेता है मन को 
शोमित दिनमशि एक प्रतीची के श्रचल्न में 
तो तो दितमणि भलक रहे हैं गगाजल् में 
नैः न- रन 


'साकित' ओर 'पत्चासी का थुद्ध” २६६ 


बह शोभा का दृश्य बूर से क्या कटा है 
जवाऊुसुम का हार जन्हुजा ने पहना है 
साफेत' में भी गंगा का अच्छा वर्णन है -- 
यथा 
गोरस ,घारा सहश गोमती पार कर 
पहुँचे गंगा तीर घीर घृति घार कर 
यह थी एक विशाल मोतियों की लड़ी 
स्वर्ग कणठ से छूट, धरा पर गिर पड़ी 
सह न सकी भवताप, अ्रचानक गले गई 
हिम होकर भी द्रवित रह। मल जल मई 


नीचे के दो चरणों को और “'धीर ध्रूति को! छोड़ कर भाषा 
काफी रोचक है | यहाँ तक ठीक ही था। किन्‍तु निषाद फौरन ही 
आा जाते हैं और भगवान राम उनसे मित्ञने को उठते है तो निपाद 
के मुँह से कहुलवाया जाता है कि “आप बेठे ही रहिये उठिए 
नहीं”। यहाँ भाषा निरात्ली है, यथा'-- ह 


“रहिए रहिए उचित नहीं उत्थान यह 
देते हैं श्रीमान किसे बहु मान यह” 


यहाँ शब्द “उत्थान! ने रोचकता रोक कर सहसा भाषा का 
(पतन! दिखा दिया है । जिस प्रकार अभी हात् में महायुद्ध भें 
किसी राष्ट्र का उत्थान ओर दूसरे का 'पतन हुआ, डसी प्रकार यहाँ 
भी “राम का उत्थान! और सापा का पतन! एक साथ दिखाई पड़ता 
है । साकेत में भापा जहॉ रोचक होती है. बहीं कुछ न कुछ भरे 
प्रयोग आ जाते हैं ॥ 


( ५४ ) 
अपर के कुछ अ्रवतरणी से यह श्पष्ट है कि जहाँ “पत्ासी के 
युद्ध” की भाषा अत्यम्त व्यवस्थित एवं सुगठित है--'साकेत? के 
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कई महत्वपूर्ण सर्गो की भाषा अत्यन्त शिथिल्न एवं कृत्रिम बस गई 
है। प्रथम सर में ही 'पत्नासी के युद्व! में ग्रन्थ के महत्व एवं उसकी 
शक्तशाल्री भाषा का आभास मित्ञ जाता है। परन्तु 'साकेत' के 
पॉचवें सगे के पहिले गोचर्ता का आभास नहीं भिन्न पाता। 
पॉचवे, एवं आठवें सगे की भाषा में पहले पल सजीबता मिल 
पाती है । नवम सग की शेल्ली ही दूसरी है | इसमें १४ शेैल्लियोँ भी 
मिल्ल जाती है । 'साकेत” के कुछ अत्यन्त सरस एवं मधुर गीत 
एवं मधुर पद इस संग में मित्न जाते है! साथ साथ कुछ शुष्क 
एवं अत्यन्त नीरस पद भी यत्र तत्न इस सगे की शोभा बिगाड़ रहे 
हैं। दशम सर्ग का छन्द ही अनुपयुक्त चुना गया है। यह अज- 
विज्ञाप का प्रश्षिद्ध वियोगिनी' छनन्‍्द है जो गुप्रजी की शैज्गी के 
उपयुक्त हो नहीं सकता । एकादश में 'बीर” छन्द एवं द्वादश में 
'रोल्षा' का प्रधान्य है और 'गीतिका' तथा 'इरिगीतिका' के सिद्ध- 
हस्त गुप्तनी सब से अधिक सफल इन्ही दोनों सर्गो में रहे है । 
'साकेत” में पचम, अष्टम नवम, एकादश एवं हादश सर्ग की भाषा 
सबल दे, रोचक भी है । परन्तु इन पॉच सर्गों के बाहर रोचकता 
या सजीवता के दर्शन ढुल्लभ हैं । 

प्रत्येक कवि की अपनी निर्ज शैज्ञी होती है जिसके लिए विशेष 
छनद्‌ ही उपयुक्त हुआ करते हैं। बिहारी का 'दोहा', रहीम का 
“बरवे', तुलसी की “चौपाई', देव के कत्रित्त और रसखान के समैथे 
प्रत्येक कवि सफलता से प्रयोग मे नहीं ला सकते | श्रद्धेय गुप्तजी 
की शैत्ञी के लिए एक बड़े छनन्‍्द की आवश्यकता हुआ करती है, 
ओर हिन्दी-साहित्य का यह्‌ दुर्भाग्य था कि 'साकेत” का प्रारम्भ 
एक अत्यन्त छोटे छन्द्‌ “पीयूप वर्शन” से किया गया । 

बताया जाता है. कि लक्ष्मण-उर्मिल्ला के प्रणय-परिहास से 
सन्थार्भ करता था, इसीलिए 'पीयूष बेन! छन्द चुना गया था । 
संभव है यह सही हो, परन्तु श्रद्धेयक विवर में वह भावुकता नहीं 
दै-जो प्रणय परिहास में सहायता दे सकती। शिष्ट-मर्यादा की 
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ओर हादय रखते हुये शृज्ञार रस का व्यज्ञक वर्शंन करना, उनकी 
शैज्ञी को दृष्टि मे रख कर, कठिन ही प्रतीत होता है। इसीलिए 
'पीयूप बणन' छन्द के द्वारा प्रणय-परिहास वर्णन में भी वे सफल 
नहीं हो पाये । 

लब्मण जिस परिद्दास को प्रारम्भ करते है उसमें न तो वास्त 
विक पअ्रणय का ही आभास मिक्षता है ओर न परिह्ास ही मिल्र 
पाता है। उर्मितज्ञा के बनाये चित्र को देख कर लक्ष्मण से कद्दल- 
बाया गया है -- 


मंजरी सी, अंगुलियों मे यह कला 
देख कर मै क्यों न सुध भूलूँ भला! 
क्यों न श्रब मै मत्त गज सा भू लूँ ! 
कर कप्रल॒लाश्रो तुम्हारा चूम लूँ। 


अत्यन्त आश्रथ प्रकट करना एक बात है और कल्ञा देखफर 
सुध-बुध भूल जाना दूसरी बात है। जहाँ आत्म-वस्मृति हो गईं 
वहाँ यह कहना कि में आत्मविस्मृत हूँ. असगत एवं असंभव हैं । 
आत्म-विस्म्रत होकर ह्वाथी की तरह भ्रम लेना अस्वाभाषिक है, 
ओर मस्त हाथी की तरह भरूमते रह कर कर कमल का चूमना 
ओर भी असगत है । तन्‍्मयता का अभाव एवं बाहरी दीप-टाप, 
छनन्‍्द्‌ की भाषा से अल्लग दिखाई पडते है । 

इस छद के अनन्तर भी न प्रणाय है, न परिह्ास है, न हाजिर 
जवाबी ही । लिखते है -- । 


हँस पढ़े सौमित्र भावों से भरे '€ 
उर्मिल्ञा का वाक्य था वेवल “अश्ररे”' ' 
'रज् घट में ही गया, देखा, रहो '' 
तुम चित्रुक धरने चली थीं क्‍यों न ही | 
उर्मिला भी बुछ ल्जाकर हस पढ़ी 

वह हँसी थी मोीतियों की सी लड़ी ।” 
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उसिलज्ञा जब चिनत्न बनाते बनाते (चिबुक' रचना कर रही थी, 
लेखनी से ( या तूल्िका से | पीत रग घद में सहुसा गिर गया। 
लक्ष्मण वेखकर हँस पडे ओर उर्मिल्ला के मुंह से सहसा एक वाक्य 
निकत्न पड़ा | प्रणय-परिहास पूरा करने फे लिए इसी छंद के बाद 
लिखा गया -- 
“बन पड़ी है श्राज तो” उसने कहा 
क्या करू प्रस में न मेरा मन रहा 
हार कर तुम क्या ग्रभे देते कह्दों? 
में वही हूँ किन्तु कुछ का कुछ न हो 
हाथ लच्मण ने तुर्त बढ़ा दिये 
और बोले, एक परिरम्भन प्रिये 
सिमियसी सहसा गई "प्रिय की प्रिया! 
एक 'तीद्ण श्रपाग ही उसने दिया 
क्सति धाते मे उसे प्रिय ने जिया 
आपही फिर प्राप्प श्रपना हे लिया 


यह सब महान व्यक्ति का चरित्र चित्रण स्वाभाविक ही 
प्रतीत होता है! 'सिम्रितठ कर सहसा अपांग देना' अचश्य ही 
ाइने एक्टिंग” है ॥ कुछ का कुछ न हो? 'भ्रिय की प्रिया? घाते भे 
लिया' भाषा में माथुये की प्रचुरता के उदाहरण है ! और अच्छी 
बात तो कविवर ने यह बताई फि “आप ही अपना प्राप्य के लिया”, 
कही अपना ग्राष्य दूसरे के मारफन लेते तो खटाई में पड़ गये होते ! 

खेर, चतुर्थ सगे का छंद आंर भी छोटा है। चौदह मात्रा का 
मानव [ या हाकल्लि] छंद न तो श्रद्धय गुण्तजी की शैली के उपयुक्त 
था ओर न गाहेर्य चित्रों के अंकन के योग्य ही था। इस छंद में 
लिखे हुए ये चरणु-- 


“प्रभु की बाणी कथ न सकी 
युक्ति एक भी श्रद ने सकी 


'साफेत' और 'पत्नासी का युद्ठ! ३०३ 


भाषा दोषों के प्रसिद्ध उदाहरण बन चुके हैं। “बाणी का 
कटना? और “थुक्ति का अठना” कैसा होता है? एक सब्गन ने 
छंदके इन चरणों को देख कर लिखा, -- 


“थाप्ा भी कट छुट न सकी 
दोड़ धूप में डट न सगझी 
भावों में बहू सूद न सकी 
राम नाम भी रंट ने सकी |? 


चतुथ सर में न जाने कितने भाषा दोप भरे है| भाषा शैथिल्य 
एवं ग्राम्यन्दोष से दूषित पंक्तियों ने 'साकेत” का मूल्य बहुत कम 
कर दिया है। हम यह नहीं कहते कि 'साफेत' मे गुण नहीं है । 
श्रद्धेय गुण्तजी प्रतिभा-सम्पन्न कवि है.। वश्शन करने में भी वे 
अत्यन्त क्षमताशाज्ञी हैं। 'पल्लासी के युद्ध! एवं 'साफेत? में दोनों 
में कद्दी-कही अत्यन्त तत्लित पदावल्ी मित्ती है। कहीं-कहीं दोनों 
में हृदय-हारिणी भापा एवं सरस कविता बही है परन्तु जहाँ 
'पतासी के युद्ध मं ओजरिवनी कविता के मोह-मत्र से , मुग्ध होकर 
भाषा--दोष देखने का अवकाश ही महीं रहता, वहाँ, साकेत के 
अत्यन्त छीठे छंदों की मन्थर गति के नीरस वातावरण में भापा- 
दोषों के साथ-साथ प्रबन्धात्मक शैज्ञी का अभाव भी बुरी तरह से 
खदफता है| यद 'साकेत' के प्रथम सग का छंद भी चही रहता 
जो 'पत्लञासी के युद्ध” के प्रथम सर्ग का छनन्‍्द है तो वह श्रद्धेय गुप्तजी 
की शेज्ञी के अनुरूप होता और 'साकेत” एक सुन्दर रूप में हा 
आता । 'साकेत' के प्रथम चार सगग यदि फिर से लिखे जायें तो 
अबश्य ही, 'साकेत' एफ अमर रचना बन जायगी। 


श्री हरिश्रोधजी का प्रिय-प्रवास 
( ९१ 9) 


वर्णिफ बृत्तों में ससकृतमय भापा का होना अनिव्राय है। 
बरिक वृत्तों एवं सरकृतमय भाषा में पद ज्ञाल्षित्य अपने आप आ 
जाता है ।इसल्षिए “पप्ियप्रवास” का अधिकांश भांग कोमलता और 
श्रतमधुरता से भरा पडा है। श्री धर्मेन्द्र अद्दावारी जी का यह 
कहना सही नहीं है कि “प्रिय-प्रवास” मे संस्कृत के परशिक वृत्त 
अपनी राह से भठक गये है ओर अरण्य-रोद्न कर रहे है । 

फिर भी कहीं-कट्ठी यह अवश्य प्रतीत होता है. कि कुछ हिन्दी 
के शव्द "प्रिय-प्रवास” के वर्णिक बृत्तों मे कृत्रिभता की भल्ाक 
दिखाकर भूल सुल्लेयों मे भटकते रहे है । 


एक स्थान पर लिखा दहै।-- 
) 


सन्चजराम सब्बालक मडली 
विहद ते बहु मदिर में रहें 
वित्रते हरि थे अऊउले, कभी 
रुचिर वस्त्र विभूषण से 'सले | 


यहाँ अर्थ तो यह है. कि कऋष्ण भगवान अपने भाई बह्राम 
ओर बालक मंडज्षी के साथ कई स्थानों मे विहार कर रहे थे । 

परन्तु पढ़ने पर प्रतीत यह द्ोता है कि भ्रद्धेय कविबर बतला 
रहे है कि एक 'सबत्ष-राम! थे जो बाज्ञक मंडल्ी के साथ कई स्थानों 
में बिद्दार करते रहते थे, फिन्तु इनकी छोड़ कर हरि कभी-कभी 
श्रकेले सी विचर जाते थे, क्योंकि, भगवान अच्छे बल्ध और शा भू- 
पणों से सजे थे जो शायद्‌ 'सबक्षञ राम! के पास नहीं थे । 


श्री हरिआलधजी का प्रिय-प्रवास ३०४ 


वास्तव में यहाँ “स” की मिट्टी खराब हुई है। बरणब्ृत्त छन्दों 
मे लघु गुरु नियम पाज्न करने के लिए 'स” को बराबर क्ाना 
अनिवायें रहा होगा। इंसीलिए “प्रिय-प्रवास” में मौके वे मोके 
स! की भरमार दिखाई पडती है । एक अन्य स्थान पर लिखा है. - 


सलिल्ल पलाबन से श्र थे ने 
लघु बड़े; बहु उन्नत पथ जो 
सब्॒ उन्हीं पर हो स-सतर्कता 
गगन थे करते गिरि श्रक से 


यहाँ पर 'सतक' लिखने के स्थान में “स-सतकेता” शब्द ज्ञाया 
गया, जो अनावश्यक ही नहीं अशुद्ध भी है । 
इसी प्रकार दुसरे स्थान पर लिखा है ;-- 


इसी घड़ी निश्चित श्याम ने किया 
सशकता त्याग श्रशक चित्त से | 


५शंका” त्याग करके ही “निमग्वित! किया जाता है । शंकित 
चित्त से केसे निश्चित हो सकता है. ? 'निश्चितः शब्द में ही 'शका 
का ध्या।” और “अशक चित्त! का भाव निहित है। 
बर्णवृत्त छन्दों में लघु गुरु के नियम बहुत ही कठिन हैं । 
“प्रिय-प्रवास” में इन नियमों का पात्नन बडी खूबी से अधिकाश मे 
किया गया है । इतने घड़े प्रन्थ मे इस पर भी यदि कह्ीं-कहीं शब्द 
तोड़े मरोडे गये हों तो आश्चये नहीं होता चाहिये। एक स्थान में 
५"सेवा” को “सेवना” करना पडा तो बूसरी जगह “चिन्ता” को 
'धचिन्तना' भी करना पड़ा । 
जी वे हाती परव्र व्यथिता 
मूच्छिता या विपन्ना 
तो वे झ्राठों पहर उनकी 
सेवना मे विताती 


३०६ आधुनिक कविता की भाषा 


'सेवा संज्ञा है, सेघना' क्रिया अकमक है| दोनों में भेद है | 
इसी प्रकार-- 


ञ्प ५/ 
केसे भतन्ना रहित कर चिन्तनाएँ 
कोई मुकुन्द हित ओर म दृष्टि देगा 


बिन्ता' में फिक्र और खठके के साथ सोच विचार का भाव 
होता है। 'चिन्तना' में चिन्तन करना, ध्यान करना और अभ्यास 
करने का भाव निहित है। दोनों मे' भेद है। चिन्तना में फिक्र 


नहीं होती । 


इसी प्रकार “अकेले! को अकत्ते' और 'इकट्ट” को 'इकटछे” 
करना पड़ा | यथा-- 


मेरी बातें श्रवण करके 

झाप जो पूछ बे 
केसे प्यारे कुँशर अककते 

व्याहते सेकड़ों को 
५८ ५ हा 


सब पड़ीस कह्ठी समवेत था 
सदन के सब्य थे इकठे कहीं 


वर्णवृत्त छन्दों में बहुत से शब्द कही भी प्रयुक्त ही नहीं हो 
सकते। इसीलिए “प्रिय-प्रवास” मे “अस्त व्यस्त” का बहिष्फार 
किया जाना प्रतीत होता है । इसके स्थान में 'शश व्यस्तः था 
व्यस्त समस्त अयुक्त किया गया है जिसके कारण कह्दी-कहीं छन्द 
ही अस्त व्यरत हो गया है। यथा--- 


मुकुन्द की शान्ति हुई विदृर्ता 
समडली वे शश व्यस्त हो गए 


श्री हरिओऔधजी फा प्रिय-प्रवास ३०७ 
ओर भी-- 


अपार बोलाइल ग्राम में प्रा 

विपाद फैला ब्रज सद्म-सदूम मे 
प्रजंश! हो व्यस्त समस्त दोड़ते 

खड़े हुए. श्राकर उक्त कुड पे 


ऐसा ही आगे लिखा है--- 


हुए कई मूर्छित घोर चास से 

क_ई भगे, भूतल मे गिरे कई, 
हुईं यशोदा अ्रति ही प्रकम्पिता 

ब्रजेश भी व्यस्त समस्त हो गए 

»< »८ ५ 

तदपि था पड़ता जल पूर्व सा 

इसलिए अति व्याकुलता बढी 
बिपुल लोक गए ब्रज भूत्र के 

निकट व्यस्त समस्त श्रधीर हो 


ऊपर के उदाहरण केवल इस बात के है कि बर्णवृत छन्दों में 
कई शब्द ठीक ठीक नहीं बेठाले जा सकते । जो दूसरे शब्द त्ाए 
गए उन्होंने भाव ही बदल दिए। परन्तु फई शब्द अत्यन्त सुगम 
होते हुए भी ठीक ठीक प्रयुक्त नही हो पाए है । 

पंचम सर्ग का एक मन्दाक्रान्ता छुन्‍्द देखिए, लिखते हैं :--- 


रोता-धोता, गिकल बनता, 
एक ग्राभीर बूढा , 
दीनों फे से बचन कहता, 
पास शअ्क्रर के आ। 
बोला कोई जतन जन को 
ख्रप ऐसा बताने, 


३०८ आधुनिक कविता की भाधा 


मेरे प्यारे कुबर मुझसे े 
झ्ाज न्‍्यारे न होव ॥ 


“४बनता” ध्यान देने योग्य है। शब्द अत्यंत सुगम है। कोई 
दाँव पेच का शब्द नहीं है। परन्तु फिर भी ठीक ठीक प्रयुक्त नहीं 
हुआ। ऐसा मालूम होता है. कि बूढा आभीर स्वतः दुखमर्न नहीं 
था, केवल्न दूसरों को दिखाने के लिए उसे “बिकल” बनना पड़ा । 

“बतता” शब्द ने तन्मयता कम करके बुरी कृत्रिमता का बुरा 
प्रदशेन किया है। हमारी राय में जहॉ-जमहाँ 'बनता' 'शब्द! “प्रिय- 
प्रवास!, में आया है बही क्ृत्रिमता ने काव्य का आनन्द समाप्त कर 
द्या है । 

चतुर्थ सगे का एक शाव्‌ ह्ञ चिक्रीडित छन्द्‌ है. * - 


नथन से बरसाकर थबारि की 

प्रन गई पहले बहु बावली 
निज सी लक्षिता मुख देख के 

दुख कथा फिर यों कहने लगी 


पढ़कर ऐसा प्रतीत होता है. कि राधा को किंचित भी दुःख 
नहीं था। परन्तु अपनी सखी हत्िता का मुख देखकर वे नाहक 
बावली बन गई । ओँखों में आँसू भी नहीं आ रहे थे परन्तु लब्निता 
का दुख देखकर, केवल शिष्टाचार के नाते, जबरदस्ती उन्हें ऑसू 
बहाने पड़े ॥ ऑसू बहाफर, उन्होंने बहुत बड़ी बावल्ली का स्वांग 
दिखाया और फिर दुःख कथा कहने लगीं । 

एकादश सर्ग क्रा एक वंशस्थ छस्द है -- 


कालिन्दजा की कमनीय धार जो 
प्रयाहिता है भवदीय सामने 

उसे बनाता पहिल्ले विधाक्त था 
विनाशकारी विष कालिनाग का 


हरिओऔधजी का भिय-श्रव।स ३०६ 


'पबदीय सामने), में कुछ विचित्र प्रयोग तो है ही, परन्तु यह 
समभ में नहीं आता कि यह लिखने का तात्पयें क्या है कि कालि- 
नाग का विप पहिल्ले धार को विपाक्त बनाता था। यह कहीं भी 
लिखने की कृपा नहीं की कि बाद में कया होता था| 

अब प्रथम सर्म के एक द्वतविद्वंबित छन्द में “बनी हुई” और 
बतती की बानगी देखिए -- 


विविध भाव बिमुस्ध बनों हुई 
मुदित भी बहु दशक मण्डली ! 
अति मनोहर थी बनती कभी 
बज किसी कदि की कल्ल किंकणी || 


अर्थ यह होता है कि दशक मंडल्ली बहुत असन्न थी क्‍योंकि वह 
नाना भात्रों से विमुस्व बनी हुई थी। अनावश्यक होते हुए भी 
'“बनी” शब्द ल्ञाया गया है। ओर कभी कभी किसी की कमर से 
करधनी बज कर अति मनोहर “बनती” थी। शायद जबरदस्ती 
बजाई जा रही थी | एक दूसरा छन्द दे खिए । लिखते हैं “-- 


घड़े लिए. कामिनियों, कुमारियाँ 
अमभेक क्ूपों पर थीं सुशोमिता । 
पधारती जो जल ले रबगेद्द थी 
बजा बज। के निज नूपुरादि को | 


ऐसा प्रतीत होता है. कि कामिनियों) कुमारियों के चलने में 
लू पुर आदि के बजने की आवाज अपने आप नहीं आती थी, लैकिन 
वे सब जान बूकर अपने चपुर आदि को बजा रही थीं। 

एफ और छन्द है .+- 


तजा किसी ले जल से भग घड़ा 
उसे किसी भे सिर से गिरा दिया 


३१० आधुनिक कविता की भाषा 


अनेक दोंडीं सुत्रि गात की गवा 
सतरोज सा सुन्दर श्याम देखने 


कबि का तात्यय तो यह है कि श्याम के आने की खबर सुनतें 
ही सारी गोपियों सुधि बुधि भूलकर 5न्‍हे देखने को दौड़ीं और 
उस एकाएक दोडने में किसी के सिर से घडा भी शिर गया! 
संगर छन्द्‌ में तन्मयता का आभास नहीं आ पाया। शब्दों में 
कृत्रिमता की भल्षक है। दूसरी पंक्ति पढ़ने से ल्लात होता है. कि 
किसी गोपी ने जातवूफकर अपने सिर से घडा गिरा दिया । 

काव्य को कृत्रिम दिखाने के ये प्रयोग बचाए जा सकते थे 
परन्तु श्रद्धेय कविवर का ध्यान इधर किचित भी नहीं गया। 


६ ६ .) 
'पल्लब! में छाया! के लिए पं० सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने 
लिखा था :-- 


कौन कौन तुम पर हित बसना 
पलिम मना भू पतिता सी 


"भू पतिता'" शब्द पर कई समाज्ञोचर्कों ने शक्रा प्रकृद फी थी | 
“पतित” विशेषण है और हिन्दी भापा मे इसका अर्थ “अपने धर्म 
से गिरा हुआ ? 'पापी', 'दुष्ट', अधर्मी! इत्यादि होता है। 


हम पतित, धरम पत्तिन पावन 
दोऊ़ बारसिक श्ने | 


एक प्रसिद्ध पदे के ये शब्द फिसकी सछति में गहरी छाप ने 
लेगाएं होंगे ? 

संस्कृत भाषा में पत्‌' धातु परस्मैपद है. जिसका अथे गिरना! 
नीचे आना' है| इस प्रकार छाया? के ह्लिए संरक्षत भाषा था 
हिन्दी भाषा दोनों में 'भू पतितः शब्द में गौरवान्वित पद्‌ से नीचे 
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गिरने का भाव निहित है। 'छाया', विशेषकर पन्तजी की छाया'- 
स्वर्ग से भूमि पर गिरी बताई शई है। इसलिए भू पतित” का भाव 
ठीक ही है। परन्तु हिन्दी भाषा एक स्वतंत्र भाषा है। संस्कृत की 
ऋणी होते हुए भी बहू आज ससक्ृत भापा का आधार छोड चुकी 
है। संस्कृत में एक शब्द शुद्द होते हुए भी हिन्दी भे अशुद्ध हो 
सकता है। 'ण्गि-प्रवास! के श्रद्यय कवि ने इस ओर ध्यान ही 
नहीं दिया कि आन हिन्दी भाषा में कुएँ” में गिरने के ल्लिए कोई 
यह नहीं कहेगा कि “उसका कुऐँ में पतन हो गया” था “बहू कुएँ 
में पतित है ।” 


यह देखकर खेद होता है. कि स्थान-स्थान पर 'पतित” और 
'यात' का प्रयोग 'प्रिय-प्रवास” में साधारण रूप से गिरने” के अर्थ 
मे ही किया गया है जो अशुद्ध ही नहीं अत्यन्त हास्यास्पद हो 
गया है। जेसा ऊपर लिखा है--पतित' में पातकी” पापी! या 
“र्मच्युतः का भाव रहता है, परन्तु श्रद्येय कविबर का साइस तो 
देखिए कि उन्होंने भगवान की कृपामयी दृष्टि को भी पतित” बना 
खाल्ला है | लिखते है. -- 


यदि कभी प्रश्च॒ दृष्टि कपामथी 
पतित ही सकती मह्दि मप्य हो 

इस धड़ी उसकी श्रषिफारिणी 
युझ अ्रभागनि तुल्य न अ्रन्य है | 


इसी प्रकार चन्रमा की चॉदमी के भूमि पर छिदकने के लिए 
लिखते हैं. *-- 


राका स्वामी सरस सुख की 
दिश्यि न्धारी कल्लाएं 

भीरे घीरं पतित जन्न थी 
प्निग्बता साथ होती । 
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शथ से उड़ती हुई धूलि को देखकर एंक बाला से कहुक्षायां 
गया है -- 
भ्रां श्रा, आफके क्षम हृदय से 
लोचनों में सम्मा जॉ 
मेरे अंगों पेर पतित हो 
बात॑ मेरी बना था। 


पहाड़ के मरनों की उठती और गिरती फुहारों के ज्ञिण कंछा 
गया है '-- 
जो छींटे उड़ती श्रनन्त पथ में 
थीं हष्ठटि वो मॉँहवीं 
शोभा थी श्रति हीं अ्रपूष 
उनके, उत्थान की, पात की | 


धृज्ष के पत्तों के धीरे से गिरने पर लिखते हैं। -« 


सकल पदिय भीरब थे शाड़े 
हिल नहीं समता इक पच्र या 
ब्युत हुएं पर भी बहू मौन ही 
पतित' था. अ्रवनी पर हो रहा' 


थह अवबनी पर 'पतित' द्वी रहा है या भाषा का पतन हो 
श्हा है ! 
कया हे. भी है. रदन कर्ता 
यांमिनी' मध्य॑ यों हीं 
जी पत्तों में पतित इतनी 
वारि. की अभूँदियां है। 


यहाँ पत्तों में पतित' और “वारि की बूँद्या! दोनों ही दर्शनीय हैं. । 
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एक ओर द्रतविल्ञम्बित छनन्‍्द को देख कर हम “पतित" का 
प्रसंग समाप्त करते हैं । लिखा है! 


प्रभघर! इक बार इन्हीं दिनों 
पतित थी दुख बारिवि से हुईं 
पर लसे अ्रबलम्बन था मिला 
ब्रज विभूषण के धुन पोत का 


जिस “प्रिय-प्रवास” की नवीन शेंज्ी और भाधुय का हिन्दी 
धोहित्य को गबे होना चाहिये उसी 'प्रिय-प्रवास! के श्रद्धेय फविषर 
की काव्य-प्रतिभा एक 'पतित? शब्द के हास्यास्पद्‌ प्रयोगों ने न 
जाने कितती कम करदी है। एक सब्जन ने इन प्रयोगों को देस्क 
कर लिखा था 


“प्रियप्रवास”? लिखा, लिख के पढा; 
पतित॑ थे घुख बारिधि में हुए 

पर रही सुधि थे कि को नहीं 
पतित” से कविता पत्िता हुईं | 


'( ३) 

(व्रिय-प्रवास!' की संसक्षत गसित भाषा एवं संस्कृतमय शैली के 
कारण काव्य में दो दुर्विशिषताएँ आई बताई गई हैं,-- 

(१) क्विष्द शब्दावज्ञी एब (९) संश्लिष्ठ पदावल्ली; और 
इसीलिए कई समालोचकों ने लिखा है कि 'प्रिय-प्रवास! में आय: 
प्रसादशुण का अभाव ही दीख पड़ता है । भाषा न तो सरल है. 
ओर न बोधगम्य | 

चतुर्थ सर्भ के निभ्नलिखित दो शादूह्ल विक्रीड़ित छन्दों को 
उंदुयुत करके समालोचकों ने क्विष्ट शब्दावत्ली एवं संश्ल्िष्ट 


पंदांवसी पर ध्यान दिल्लाया है। ये छनदू राधा की प्रशंशा में 
लिंखें गये है । लिखा है 
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नाना भाव-विभाव-ह्ञ न कुशला 
शा मोदे श्रापूरिता | 
मौला-लोन सठान्ु पात निषएुणा 
श्र्मगमा पह्िता ॥ 
बादि-त्रादि समोद बादन-परा 
श्रभूषणा भूषिता । 
राधा थीं सुमुव्वी, विशाल नगना 
ग्रामन्द्‌ श्र/न्दोलिता । 
सदूउत्ता » सबृल्ञकृता ग़ुणुयुता 
स्वत सम्पानिता | 
रोंगी बूद्ध जनोपक्रार विरता 
सच्छु'सत्र चिन्ता परा। 
सह भावा तिरता श्रनन्य॒ हुंदया 
सत्प्रेप् मन्तोपिफा । 
राधा थों सुमना प्रसन्‍्म बदना 
स्त्री जाति रत्नोपभा ॥ 


एक विद्वान लेखक ने इन दोनों छनन्‍्दों को, सुनाते हथे एक 
बार कहा था कि 'जताब' एक “थी” को किसी थैल्ी से बन्द 
कर दीजियेगा-फिर किस की मजाल जो इसे सस्कृत भाषा 
न बतल्लाबे * 

इस आछज्षेप में कुछ तथ्य मानते हुए भी, दो बातें ध्यान देने 
योग्य हैं? पहली यह कि, क्लिष्ट शब्दावज्नी होते हुए भी इन 
दोनों छन्दों में भाषा माधुये या भाषा-प्रवाह भें फोई कमी नहीं 
हो पाई। दूसरी बात यह कि, “प्रियनप्रयास! में ऐसे सरिक्षष्य 
पदावक्षी के ऊुल्न छन्‍्द दूस-बीस से अधिक नहीं होंगे। ऊपर 
लिखित छुन्दां की भाषा कभी भी 'गप्रिय-श्रवास' की भाषा की 
प्रतिनिधि नहीं बताई जा सफती | 


हमने प्रिय प्रवास! पचीसों बार पढ़ा होगा, परम्तु जितना 
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पढ़ा उतनी ही बार हमारा यह' विचार ओर भी दृढ़ होत।! गया 
कि जहॉ-जहाँ सस्कृत-गशभित भाषा एवं सस्कृतमय शैली शुद्ध रूप 
में है बहीं 'प्रिय-प्रवास! में श्रतिमघुरता एवं संगीतमयता अधिक 
बढ गई है और बह्नीं प्रिय प्रवास! को पढ़ने में अत्यधिक आनन्द 
आता है। संस्कृत गर्सित भाषा एवं सस्क्ृतमय शेज्ञी का एकद्म 
त्याग कर देने पर “बैदेही-बनवास” नीरस एवं शुष्क हो गया 
है। 'भ्रिय-प्रवास' के मुफाबले मे, “वैदेही-बनवास”' का मूल्य कुछ 
भी नहीं है। उसकी भाषा ढीली-ढाली ओर कहीं कहीं बहुत॑ ही 
लचर हो गई है। संस्कृत-गर्भित भापा एबं ससकृतमय शैली, 
वास्तव में प्रिय-प्रवास' के भूषण है--दृपण नहीं । 

कवि और खेखक की अपनी निजी शेल्ी होती है, कोई झ्लिष्ट 
भाषा को अपनाता है, कोई सरक्ष क्षापा को | आल्ोीचक को तो 
केवल यही देखना होता है कि कवि या लेखक ने अपनी रुचि 
के अनुसार जेसी भापा अपनाई है, उसमें कत्रिमता तो नहीं 
आरगई ? पूरे काव्य मे वहु भाव को ठीक-ठीक व्यक्त करने में 
असफल तो नहीं हुआ ? और भाषा एवं भाषों का सामंजस्य 
ठीक-ठीक बना रहा या नहीं १ 


कहने की आवश्यकता नहीं कि 'प्रिय-प्रबास!” के श्रद्धेय 
कविवर इस कसोदी पर अधिकतर खरे ही उतरे है। संस्कृत 
भाषा और हिन्दी भाषा दोनों पर उनका समान अधिकार श्रतीत 
होता है। जहाँ सरत्न शुद्ध हिन्दी भाषा ही प्रयुक्त हुई है वहाँ 
भी 'प्रियअवास! में श्रुतिमथुरता बनी रही है। एक उदाहरण 
त्ीजिये,-- 


धारा वही, गल्मा बढ़ी, यमुना वही है 
है कुझ वेभव पही, बन थू वहीं है 
है पुत्र पललव वही, ब्रत भी वहीं हे 
ए. है बही, न घन्श्याप्त जिना जनाते 
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एक दूसरा उदाहरण देखिए -- 


कुपल्लय कुल में से तो 
ग्रमी तू. कढा है 

पहु-वेकसित यार पुष्प 
मे भी रमा हऐे 

लि श्र मत जा तू 
कज में मालती को 

सुन मुझ अ्रकुलाती 
ऊब्ती की. व्ययाएँ 

यह समझ प्रमूतों पास 
भ्राज भ्राई 

ज्ञिति तल पर है एछ 
मूर्ति उत्फुललता की 

पर संखित करेंगे ए मुके 


अआाह कैसे 
जब पिविध दुखों भें भाग्य 
होते स्पय हैं |) 


यदि शुद्ध संस्कृत भाषा अथवा शुद्ध हिन्दी भाषा में ही 
सारा महाकाव्य लिखा गया होता तो प्रिय प्रवास! आधुनिक 
भाषा का गौरव प्रंथ एवं हिन्दी काव्य का आदश प्रन्थ हो गया 
होता | किस्तु श्रद्वेय कविबर को यह घुन समाई कि हिन्दी को 
जबरदस्ती संस्कृत के ढाँचे मे ढाल दिया जाय ओर संस्कृत भाषा 
को हिन्दी घना दिया ज्ञाय। इन दोनों प्रयत्तों के असफल होने 
भे तो आश्चय फ्याहो सकता है? अवश्य, इस पर खेद होता' 
है कि एक सुन्दर काव्य प्रन्थ को, इन प्रयत्नों ने, स्थान-स्थान पर 
नीरस एवं कृत्रिम बना डाला है। हम इसके कई उदाहरण इसी 
जेब के पहिले भाग भें दे चुके हैँ यहों अब दोहराने की आब- 
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श्यकता नहीं रही है। वास्तव भें; कहीं-कहीं तो ऐसी भाषा लिखी 
गई है जो संस्कृत एवं हिन्दी, दोचों में अशुद्ध है। यथा: -- 


॥ 


मुकन्द ले एफ विशाल दण्ड ले 
सहप॑ घेरा इक बार बाजि को 
अ्ननन्‍्तराधात अ्रजल से उसे 
प्रदान की बाब्छित प्राण हीनता । 


मृत्यु दंड देने! को था 'मार डालने को? यह कहना कि 
“प्राण-हीनता अदान की” कहाँ तक शुद्ध हो सकता है ? शायद्‌ 
ध्ख्रॉ 5 0 अर के ) 
ख फोड़ डालने को” 'न्ेत्र' हीनता प्रदान की' कहना ठीक 
9५२2 ५ हर हैक. मेँ 
रहेगा ? या “हाथ काठ डाले! के स्थान्त में यद्द लिखना उचित 
होगा कि “उसे हस्त ह्वीनता प्रदान की” 


एक स्थान पर लिखा है,--- 


पिला - पिला चचल बत्सम को कहीं 
पयध्षिनी से पय थे निकालते 


'पयरिवनी' अधिक दूध देने वाली गाय को कहते ढै। उसका 
दूध दुहने का भाव 'पय थे निकाज्ञते' में तो नहीं झा पाया। 
शायद दूध “दुद्द” नहीं जा रहा था, परन्तु या तो फूंका! द्वारा 
अन्य उपाय से 'निकाज्ञा' जा रहा था |! 

एक अन्य स्थान पर लिखा है,-- 


मारा भी है कुसुम कल्षिका से 
कभी लाडिक्षे को 

तो भी में हूँ निकट थुत के 
सबंथा मार्जनीया 


शब्द भार्जतीया' का क्‍या अर्थ है ? संस्कृत में मार्मेन” स्वच्छ 
करने या साफ करने! को कहते है'। झाड़ू या बुदह्दारी को 'साजनी! 
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कहते हैं । ढोल के शब्द को 'माजना' फहते है । भाज॑नीया' हिन्दी 
में बना लिया गया है। शायद इसका अथे है "मै सुत के तिकट 
रबच्छ करने योग्य हूँ” ॥ कया 'ताडनीया! से तात्पय है ? 


एक और उदाहरण देखिये । लिखते है.--- 


ऊंधो | ऐसी दुष्षित उसके हेतु 

क्यों झ््म्य होगी 
मात] की सी श्रवनितल में 

है श्रमाता न होती। 


अं माता का क्‍या श्र है'? (पिता! और “अ-पिता” “आता” 
और “अ-भ्राता', 'माता' और अमाता, पत्नी! और “अपल्ली', 
में जरा सोचिये तो, कितना बारीक ,भेद्‌ है | 

एक जगह लिखा है-- 


मम सहुश महीं में कौन 
पापीयसी है 
हुदय॒ मणि गंवा के, नाथ |! 
जो जीविता हूं । 


'प्रापीयसी' का अथे संरक्षत भाषा में है. अपेकत्ताक्त खराब! | 
यहाँ मम सदृश! के अनन्तर 'पापीयसी” का कोई अथे ही नहीं 
रहता ! प्रतीत होता है कि 'पापिती' के स्थान में पापीयसी! का 
प्रयोग कर दिया है जो अशुद्ध है । 


एक स्थान पर आया है-- 


जो पाती हूँ' कुबर सुख के 
जोंग में भोग. प्यारा 
तो होती। हैं हृदबतल में 
वेदनायें बड़ी. ही। 
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जोगः और भोग” का जोडा देखने योग्य है" योग” और 
ओशग! प्रतीत होता है।सोच-विचार करने पर पता चलेगा कि 
योग्यः को 'जोग” बना डाज्ा है और 'भोज्य' को भोग! 
चना डालता है " 

सहकृत के साधारण पडित भी 'बृद्धा' के स्थान में 'प्राचीना' 
को प्रयुक्त नहीं करेंगे। परन्तु 'प्रियप्रवास! में 'प्राचीना' कई ध्यान 
पर इसी अथे मे युक्त किया गया है | यथा,-- 


ज्ञो सनन्‍्ताता सबिला-+नयनां 
बालिकाएँ. कई. हैं 
ए प्रानीना - तरल - द्वृदया-- 
शोपषियोँ. स्नेह. द्वारा 
शिक्षा देना समुचित इन्हें 
कार्य होगा. तुम्हारा 
हांने पावे न वह लिससे 
मोह 5 साया निमन्‍्ता | 


झोौर भी-- 
प्राचीना की संदुत सुनके 
सर्व नाते मुरारी 
दोनों ऑसे सजज करके 
प्याय के साथ बोले 


प्रज भूमि की ये आचीनायें' कदाचित्‌ ऋषेदिक काल से जीवित 
घत्ती आ रही होंगी 
( ४ ) 


संस्क्रृत भाषा में 'ता' एक भाववाचक भ्रध्यय है जो विशेषश 
और, संज्ञा शब्दों फे बाद लगता हैं, यथा 'शत्रु' से 'शबुता', “मनुष्य 
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से मनुष्यता', इत्यादि | 'ता! कोमल शब्द है, और कोमल कान्‍्त 
पदावल्ली में श्रुति मघुरता अपने आप ही आ जाती है । शायद 
इसीलिए 'प्रिय-प्रवास! मे और विशेष कर उसके छन्दों के अंतिम 
चरण मे 'ता' की भरमार प्रतीत होती है। यथा-- 


( क ) द्रतबिल्लम्बित छन्दों में ,-- 
मदिरता, मृदुता, मधुमानता 
सरसता, शुचिता, रचिकारटा 
सफलता, कलता, श्रनुकूलता 
कुरिलता, कद्वता, मदशालिता 
( ख ) वंशरथ छन्दों मे -- 
कुशीलना, श्रापिल्ञता, करालता 
प्रवाहिता, भानुनपुता, प्रफुन्निता 
यथो चता, श्यामरता, ग्मो हिता 
श्रवांछिता, कातरता, मल्ीनता 
इत्पादि | 
ऐसे ता! बाले भाववाचक संज्ञा शब्दों की गणना की जाय तो 
प्रिय प्रवास! मे सेकड़ों की संख्या में ही मिलेंगे । 
कहीं-कहीं छन्द इसके कारण बड़े मनोहर बन गये है'। यथा-- 
निसगे ने, सोरभ ने, पशाग रे, 
धदान की थी श्रुति मज़ु भाव से 
वेसुन्थरा को, पिक को, मिलिन्द को, 
मनोशता, मादकता, मदान्धता | 
० २६ । 


बसनन्‍्त माधुय बिकाश बर््धिनी 
क्रिया प्रयी मार-महोत्यवा कता 
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सुकोप्ले थी तरु श्रद्ध में ललसी 
र-अगन-तगा शअ्रतुराग रजिता 

नये नये पल्नयवान पेड़ से 

प्रसून में आगत थी अपूबता 
बसत्त मे थी श्रधिकाश शोभिता 
विकाशिता वेज्ञि प्रफुनल्षिता जता 


कहीं-कहीं 'ता? बाले शब्दो की आध्ृति से छम्द मे बड़ी अच्छी 
नाए शक्ति ( 50फ74 #070७ ) भी ज्ञा गई है। एक छदाहरण 
देखिए-- 
तरत्न तोयधि तुग॒ तरग से 
निविड़न्मीरद थे घिरे घूमते 
प्र॒त्ल ही जिनगी पढ़ती रही 
असितता घनता रपकारिता 


पढ़ते ही प्रतीत होता हैं कि काले बादलों के कुण्ड के ऋुण्ड 
उमड़ घुमढ़ कर घिरते चल्ते आ रहे है। इसी प्रकार यघ्मुनाजी के कल- 
कक्ष करते हुए, फेन और वुद्-बुदों सहित, बढ़ते हुए प्रवाह का 
सुन्दर दृश्य बड़े अच्छे शब्दों मे अकित किया गया है । लिखते हैं--- 


से बुदबुद। फेन युवा सु शब्दिता 
ग्रननन्‍्त-ग्रावतत मयी प्रफृक्षिता 
भ्रपूयता अकित सी प्रवाहिता 
तरग मालाक॒लिता कलिन्दजा 


इसमें कोई सदेह नहीं कि प्रिय-प्रवास! की सुन्दर संगीत 
लदरी का अधिफ्तर कारण उन अक्ञरों की आवृत्ति द्वी है. जिनके 
अन्त में भाव-वाचक्त प्रत्यय ता! आता रहता है। कहीं-कहीं ये 
शब्द सर्वथा संस्कृत व्याकरण के अनुसार शुद्ध है, कद्दी-कह्दी हिन्दी 
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प्रणाज्ञी के अनुसार शुद्ध है, परन्तु, कहीं-कहीं न तो हिन्दी प्रणाक्षी 
के अनुसार और न सस्कृत व्याकरण के ही अलुसोर शुद्ध हे। 
वास्तव में, कह्टी-कहीं तो यह अतीत होता है कि 'प्रिय-प्रवास? ने 
मशीन की तरह ये शब्द गढ़ डालने है! श्रद्धय कवि ने इस ओर 
फिचित सी ध्यान नहीं दिया कि “अति सबेत्र वज्यति! । 'कवितागत 
सोकय सम्पादन' के बहाने स जाने कितने अनावश्यक एवं अशुद्ध 
शब्द 'प्रिय प्रवास! के सगीत मय वर्शिक वृत्तों की सरसता को 
कम करते प्रतीत होत हैं। एफ स्थान पर लिखा है-- 


किसी शुणी बैय समान था खड़ा 
स्वनियत॒ गायित चृन्न निम्न का 


सनिबता' क्‍या होती है? बबूल का वृक्ष र्वबबूल्ता? से 
गर्वित था और नींव का वृक्ष 'स्वनिबता' से गर्बित था! स्वरनिबता 
यहाँ गढ़ा गया है, ओर अनावश्यक होते हुए भी छन्द्‌ भे ता! के 
नाते रख दिया गया है| इसी प्रकार लिखा गया है-- 


प्रबचचना से उसकी प्रबंचता 
विशेष होती श्रज की बसुन्धरा 


अवचता' और अवचता' का जोड़ देखने योग्य है, अर्थ चाहे 
कुड्र निकल्नता हो या नहीं | 
,_ बर सरक्तत का एक शब्द दर्ध! है। 'दस्घ हृदय! जले हुए! था 
ठु खित हृदय' को कहते है, दरध हृदय वाली सत्रीको अधिक से 
अधिक 'द्र्ध हृदया' कह लीजिएगा, परन्तु “दुग्ध नहीं कहते | 
वदरधा' का अथ या तो 'पश्चिम! दिशा होता है या अशुभ तिथियां 
( दग्धा तिथियाँ ) होता है ।' 

परततु प्रिय-अ्रवास में कई स्थल्ों पर 'द्रधा! 'दृग्ध हृदय 
लिए प्रयुक्त हुआ है | 3 
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यथा --- 


“ऐसी दग्घा परम दुखिता जो हुई मोदिता है 
ऊधो तो हूँ परम सुखिता हांपता आज में भी” 


द्ग्धा के बाद 'दरिधिता' सी गढ लिया गया है। यधा-- 


( १) जो बशी के सरस स्वर से 
है सुधा सी बदहाता' 

ऐसे माधों विरर्द दब से 
में महा दाग्यता हैं 


(२) जो भालाएँ विरतव्द दव मे 
दग्धिता हो रही हें 
श्प्यादि । 


इसी प्रकार कल्लवादिता? का नमूना भी देखिये-- 


कलित नूपुर को कलवादिता' 
जगत, को यह थी जतला रो 


अथवा +- 


प्यों ज्य हुई अ्रधिक्‍ता ऋलवादिता की 
प्यों ज्यों रही सरतता अ्रभिवृद्धि 'पाती ' 
ग्यों त्यों कला विवशता सुविसुग्घता की 
होती गई समुदिता 3२ में सो फे-- 


अब 'कष्ट से 'कष्टिता? गढ़ू लिया गया है। संस्क्षत में 'कष्टी' 
एक विशेष प्रकार की, पेदना (प्रसच देना ) से पीड़ित स्त्री को 
कहते है । पता नही 'प्रियप्रवास” में 'कष्टिता' का अथे क्या है, परन्तु 
कई बार प्रयुक्त हुआ है। यथा-- 
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(१) हो जावेगी प्रथित मुदुता 
पुष्य सद्ग्ध तेरी 
जॉ तू होगा व्यथ्रित्त न 
क्सी कष्टिता की व्यथा से 
(१) तेरी तीजी महक मुभफो 
कष्टिता है. बनाती 


इसी प्रकार 'उत्कण्ठा' के स्थान में 'उत्क॑ंठिता' भी बता लिया 
गया है, यथा[-- 
ऊंधों बीते दियस आझ्रत्र वे 


कोमना हे विलीना 
भोले भत्ते विकरमुख की 
दशनोत्‌कंठिता मे। 


लिखने की आवश्यकता नही कि 'मूलता” “आमूल्नता' अशकता' 
सशकता' सदम्बुता' 'निरम्बुता! 'सांगता' 'सदंगता! 'ल्ोमता! 
अलोमता' 'बिल्ञोमता! आश्वासि,? “'उपह्गठिता' “मर्दनोद्यता' 
अनपत्यता' इत्यादि गढ़े हुए शब्द प्रिय प्रवास! मे जहॉ-जहाँ 
प्रयुक्त हुए है. वहाँ व्यथ एबं अनावश्यक प्रतीत होते है । 

तात्पये यह है कि हिन्दी और संस्कृत भाषा में शायद ही ऐसा 
कोई शब्द बचा हो जिप्मे (ता क्गाकर भाववाचक संज्ञा या 
विशेषण बना कर 'प्रिय प्रवास! मे ने रखा गया हो, कहीं-कहीं' 
ऐसा प्रतीत होता है कि केवल ऐसे शब्दों को छन्दों मे रखने के 
उद्देश्य से ही अनेक व्यथे एवं अनावश्यक असंग भी बढ़ा दिये गये! 
है।यह कृत्रिमता छन्दों मे अज्ञग ही दृष्टिगोचर हो रही है । 

दृशम सर्ग में, घर में यशोदा और नन्‍्दू बेठे हुए बताये गये हैं: 
उस समय वहाँ कुछ बृद्धा परिचारिकाएँ/ भी होंगी। उत्तका वर्णन 
अनावश्यक होते हुए भी, “ता! प्रत्ययवाल्ले शब्दो के प्रज्ञोभन् के' 
कारण ही किया गया अतीत होता है. लिखते है-- 
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अति जरा विजिता बहु चिन्तिता 
विकल्ता असिता सुलत्र वचिता 
सदन में कुछ थीं एरिचारिका 
ग्रविकता कराता अवबसन्नता 
मुकर उज्ज्वल मजु निकेत में 
मलनता श्रति थी प्रतित्रिम्बिता 
पस्म नसीरसता सह ्रावबेता 
सरसता शुचितायुन वस्तु थी 


पढ़कर प्रतीत होता है कि जो अत्यन्त बुढापे के कारण जजेरित 
थीं, केबल्ल वे परिचारिकाएँ ही विकल चिन्तित एवं सुख बचित थीं । 
जो बृद्धा नहीं थी शायद्‌, वे सब कृष्ण-वियोग में सुखी रह्दी होंगी ! 
ओऔर 'अधिकृता ऋकशता अवसन्नता' का क्‍या अ्रथ हुआ ? यह पक्ति 
ही निरथेक एव व्य्थ है, श्रद्येय कविवर का अवश्य यह तातपय है. 
कि वे सब परिचारिकाएँ विपाद एब कृशता (दुपल्लेपल) से अधिकृत 
“थीं | 'विपाद कृशता' से उन पर अधिकार कर लिया थां। परन्तु 
'अति जरा विजिता! (अत्यन्त बूढी) उन्हें पहले ही बतद्वा चुके थे । 
केवल कृष्ण वियोग भे दुबली हो गई थीं यह भाव तो नहीं 
आरा पाया | 
अब लिकेत ( घर ) तो उज्ज्वज्ञ एब मजु था परन्तु मस्तिनता की 


के 


परछाई शायद इन्ही परिचारिकाओ के कारण पड़ रही थी | यह 
परछाई परम नीरस तो नही थी, परन्तु नीरसता सह आवृत्ता थी | 
किन्तु विरोधाभास तो देखिए 'परम नीरसता सह आवबृता' होने 
पर भी 'सरसता शुचिता युत” बनी हुई रही। अगर आप पूछें कि 
भल्निनत' प्रतिबिबता और 'नीरसता सह आबूतता' होने पर भी 
'सरसता' कहाँ से आ गई तो हमारा निवेद्न यही है. कि केवल 
(ता! की करामात से 'सरसता' भी आ गईं । 

नि सन्देह ता ने 'प्रिय प्रवास! को अपार माधुये एवं कोमल 
कान्त पदावली प्रदान की हैं। साथ-साथ अनावश्यक अशुद्ध एवं 


३२६ , आधुनिक कविता की भाषा 


निरथक प्रयोग भी 'ता' की एफ्तानता की कृपा के फल्ल है । 
प्रिय प्रवास' की सरसता एवं नीरसता का मिश्रेण एक 'ता' के 
अपार मोह के कारण ही है इसीलिए हमारा विचार है कि निम्त- 
लिखित छन्द्‌ 'प्रिय प्रवास” के साथ साथ 'ता? की स्मृति को भी 
चिरस्थायी बनाने में सहायक होंगे। 'प्रिय-प्रवास! को अशंसा में 
लिखे गए इन छमन्दों को उद्धृत करते हुए हम अपना निबन्ध 
समाप्त करते है'-- 


प्रियप्रयास महा मदुता सता 
सरसता,. प्रियता,. सुपनोगता। 
ललित, छुन्द कल्ला र्मणीयता, 
बिकतिता. कनिता उच्फुल्ञता 
'घिक्षक ता; पिकरता, श्रति- शब्द ता, 
तदपि नीसता, पुनि व्यर्थ, 
नियम, पद्धति, राति पता भरता 
लगन ता? माँद थे काँब लापता 


( हे ) 


किसी महाकाव्य की सफलता के लिये आदि से अन्त तक 
सुगठित एव सुव्यवस्थित भाषा का होना आवश्यक है । 

भापा का अच्छा रहना हंंदय में उठते हुए तुफानों पर भी' 
अवलम्बित है । जब कवि के हृदय में एक तूफान छठता है था 
भावों का उफान वेग से आता है, उस समय जो भाव हृदय के 
बाहर'से आते हैं उन भावों को व्यक्त करती हुईं भाषा स्वतः ही 
अच्छी हो जाती है । कवि को उस समय न ती परिश्रम करना 
पडता है और न परिश्रम करने की आवश्यकता ही होती है। 
इसीलिए छोटे-छोटे गीति काव्यों की भापा अधिकतर अच्छी 


होती है । 
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परन्तु महाकाव्य में बहुत से स्थल ऐसे होते हैं. जहों कवि के 
हृदय में न तो कोई तूफान ही उठ सकता दै और न भावषों का 
कोई उफान ही आ सकता है । मद्दाकाव्य से, बहुत से छन्द तो 
फेवल सिलसिला मिल्लाने के लिए ल्लिखने पड़ते है, बहुत से छन्दृ 
इतिवुत्तात्मक वर्णन के लिये लिखने पड़ते है और बहुत से छन्द्‌ 
केबल घरित्र चित्रण के लिए लिखने 'पंडते है। ऐसे छन्दों की भाषा 
एव शैज्ञी, कवि को परिश्रम कश्के इतनी ऊँची बनानी पड़ती है कि 
उन छुन्दों की भापा एवं शेत्नी से मित्र जाय जो कवि ने तूफान 
ओर उफान के वेग मे अपनाई है| इस भापा के मिलाने में ही कवि- 
कीशल्न की परीक्षा हुआ करती है, साधारण इतिदबृत्तात्मक वर्णन के 
छन्दों की भापा ही वास्तव में महाकाव्य के परखने की कसौदी 
होती है । 

इसी बात पर, एफ विदेशी समालोचक ने १६३० के अग्नेक्न 
अंक के 'हिबठ जरनत्न” मे जोर दिया था। उन्होंने लिखा था-- 
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जओरदार भाषों के आवेग में अच्छी भाषा प्रयोग करने की 
अपेक्षा इस समय शेल्ी का उत्कप बनाये रखने में अधिक लेखन- 
कोशल की आवश्यकता है जब हृदय में भाषों का उफान मन्द पड 
गया ही । 

तात्पय यह है कि महाकाव्य की भाषा परखने के समय केवल 
अच्छे-श्रच्छे छन्दों पर ही दृष्टि सीमित न रखनी चाहिए | उन्त 
छनन्‍्दों की भापा पर भी दृष्टि डालना आवश्यक है. जो फेवल्ल इति- 
व्ृत्तात्मक वर्णन में या सिल्लसिल्ञा मिज्ञाने के लिये क्षिखे गये हैं। 


श्श्प अाधुनिक कविता की भाषा 


यदि कबि की भाषा यहा भी ऊँची रही है, यदि कवि की विशिष्ट 
शे्री में यहाँ भी कोई फमी नहीं दिखाई पडती, तभी यह कहा 
जा सकेगा कि कवि निःसदेहु सक्षम है ओर उततका भाषा पर 
पूर्ण अ्रधिकार है । 

'प्रिय-प्रवास' जैसा सरस काव्य, और विशेषकर नवीन शेल्ली 
में, हिन्दी भाषा में अवश्य दुलभ है | साधारण छन्दों मे भी उसमे 
एक विशेष आवेग है ओर एक संगीतमयता प्रतीत होती है। 
प्रियन्प्रबास' का अधिकाश वास्तव में इस कसौदी से भी खरा 
उतरता है जिसकी ओर ऊपर लिखित विदेशी समातज्ोचक ने 
ध्यान खींचा है | 

इतने बड़े काध्य ग्रन्थ में, अधिकतर भाषा अच्छी होते हुए भी 
यदि कह्टीं कहीं भापा शेथिल्य आ गया है तो वह, क्षम्य है । उसका 
एक मात्र कारण यह है कि काव्य लिखते समय श्रद्वेय कविषर 
हरिश्रीधजी का ध्यान फेवल्ल सस्कृत बृत्तों पर ही था, भाषा की 
एकरूपता, या आदि से अन्त तक महाकाव्य की सुगठत ण्व॑ 
सुव्यवस्थित भाषा पर नहीं था। हिन्दी भाषा के आधुनिक फाव्य 
प्रग्थों में प्रिय प्रवास! एक तलिताग्त नवीन शैज्ञी के सफल्ष प्रयोग 
करने में ही लगा था| आदि से अन्त तक भाषा की सुव्यवस्था पर 
उतना ध्यान नहीं रह सका | 

कहीँं-कट्टी भापा शेथिल्य अत्वग दिखाई पडता है। एक्र स्थान 
पर लिखा है-- 


टापी का नांद जतग्र तक था 

कान में स्थान पाता 
देखी जाती जब तक रही 

यान जची पताका 
थोड़ी सी भी जब्र तक रही 

व्योगम में धृलि छाती 
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यों ही बातें विविब करते 
लोग. ऊबे खड़े थे | 


'टापों के नाद! का 'कात्त में स्थान पाना! अत्यन्त ठुल्लेभ प्रतीत 
होता है | वास्तव में यही 'नाद! 'कान में स्थान! पाता रहा तो 
स्त्रयं ही पाठक 'ऊब' कर खडे हो जायेंगे । 


एक अन्य स्थज्ञ पर ल्लिखा ६-- 


घरा श्राफे सकल जन ने 
यान को देख जाता 
नाना नाते दुखमय कहाँ 
पत्पाओं की झलाया; 
हा हवा खाया बहू बिनय की 
प्रौ कहा पिन्न हो फे 
जो जाते द्वी कुबर मथुग 
ते चल्लों तो सभी का 


यहाँ भाषा ही, मन्दाक्राग्ता छन्‍्द से, 'हा-हा' खाती नजर आ 
रही है | 
इसी प्रकार एक स्थान पर लिखा है -- 


दोनों तीखे तुरम उचऊे 
हो उड़े यान को के 
झाशाश्रों मं, गान तल्न मे, 
हो उठा शब्द हा हा 


दोनों घोडे शायद्‌ किसी ऊँची चीज की पकडने के लिए 'उचफ़े' 
होंगे। इसीलिए शायद 'आशाओं मे! हा हा शब्द हो उठा होगा ! 

कहीं-कही मुहावरा कागयाग ठीक ने हो सकते के कारण 
सुन्द्र छन्दों का सौन्दय ही बिगड़ गया है। 


३१३० आधुनिक कविता को, भाषा 


प्यामा प्राणी श्रयण करके 
घारि के नाप्त ही कों 
क्या होता है पुलकरित कभी 
जो उसमे पी न' पावे 
हो पाता है. कब्र परणि का 
नाम ही ब्राण कारी 
नोका ही है शरण जल्ल में ' 
मसग्त हते जनों की 


सोचने की बात है कि जल भे डूबते हुओं फे पास नौका हमेशा 
कहाँ से आ सकती है ? मुहावरा है 'डूबते हुओं को तिनफे का 
सहारा! | श्रद्धय कत्रि कह रहे है, 'हूबते हुए को 'नाव” का सहारा !” 
'प्रमात्मा का सहारा' ही बताते तो अच्छा रहता । 


सस्कृत मयी शैत्री में गंवाह्ल शब्द भी यत्र-तत्र घुरी तरह 
खटकते ढे | यथा-- 


जी बाहे तो शिपर सम को 
सदम के हैं स॒बेरे 
वां जा ऊँची श्रतुप्म ध्यजा 
ञक में ते जड़ानी 


यहाँ 'सदूम के मु डेरे! भापा को बिगाड रहा है । 
इसी प्रकार एक स्थान पर लिखा है ;-- 


काले कुत्पित कीठफा कुसुम में 
कोई नहीं काम था 
कॉदे से कमनीय ,,क्ृति में 
क्या दे न कोई कभी 
पोरों में कत्र ईख की 
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विपुलता है ग्रन्थियों की भल्री 
हद दुदूव प्रगलभते अपरंता 
तू ,ने कहाँ की नहीं ? 


यहाँ संस्कृत गभित भाषा में 'इंख के पौरे” अल्लग दिखाई देकर 
छन्द की एक रूपता मे अपटुता' का आभास दे रहे है ! 

एक मन्दाक्रान्ता छन्द्‌ की 'ऐंड़ी बेडी' भाषा देखने योग्य है । 

लिखते है -- 


ऊधो ब्रोल्े समय गति है 
गूः ग्रशत बेंड़ी 
क्या होवेगा कंत्र यहद्द नहीं 
जीव है. जान पाता 


यहाँ शब्द बेडी' ने भाषा भी “अज्ञात बेडी' बना डाली है | 
एक अन्य स्थान पर लिखा है-- 


पेचीले मव राजनीति पचड़े 

जो वृद्धि हैं प्रा हे 

यात्रा में व्रजभू मे की अहह वे 

ह् विल्तकारी बड़े ह 


'प्रिय-प्रवास' की संरस भाषा मे न जाने ऐसे 'पेचीले” 'पचड़े” 
फहो से आ घुसे हैं ? 

संस्कृत पदावली भे' खड़ी बोली की 'खड़खडाहुटड” भी कहीं 
बहुत बुरी दिखाई पड़ती है। यथा-- 


तथ ब्रमेक उपस्कर  सजिता 
गअ्रति मनोीरप काथ अश्रकंटक। 
विपित को कंरती छुबि धाप्त थी 
कसुनिता फालिता बहु भाड़ियों 


१३२ आधुनिक कविता की भाषा 


संस्कृत शब्दाघली और फोमल फात पदावज्ञी के रसास्वादन के 
अनन्तर एक दम अंत भे 'काडियो का आा जाना कर्ण कट ही नहीं 
प्रतीत होता, भाषा प्रवाह को भी बुरा बना देता है! कुगुमिता फल्निता 
बह भाड़ियों! व्यान देने योग्य है । कवि ने सदा ही कु ज', 'निकु जञः 
शब्द थुक्त क्रिय हैं, परन्तु केवल्न इसी स्थान पर 'भाडियो! शब्द का 
प्रयोग कर दिया है | 

एक अभ्य स्थान पर लिखा है '-- 


उद्दिग्ना आओ पिपुल्ष विक्‍ल्ा 
क्या ने सो धेनु दोगी 
प्यर करू अलग जिसकी 
श्रॉस से हो गया है 


यहाँ शब्द 'क्षेर मे भाषा को विकत्न और उद्दिस्तना बना 
डाला है । 


सम्ता का समा 


कहीं-कहीं संसक्षत शब्द और उद्‌ ज्फ़्ज पास-पास रखकर, या 
दोनां का समान प्रयोग करके, या सस्क्ृत शब्दों के बीच मे जदृ' 
का छहफ्ज बेठाज्ञ करके भाषा की एकरूपता नष्ठ की गई है। एक 
छीटा सा उदाहरण पर्याप्त होगा । लिखा है ,-- 


पूनाएँ सो विपिध ब्रत 
श्री! सेक्‍ड़ों ही क्रियायें 
सालों की हूँ परम श्रम से 
भक्ति. दवा उन्होंने 


यहाँ फारसी लफूज 'साल हा साज्ष!' का रूपांतर सालों! ने 
भाषा की एऊऋरूपता नष्ठ तो की है, साथ साथ यह भी शका होती 
है कि कहीं साली सलहज वाले 'साहों' से तो मतत्ब नहीं है । 
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सालों! के स्थान से 'बर्षा लिख दिया हाता तो भाषा भी ठीक रहती 
ओर छन्द्‌ भी ठीक बना रहता | 

इसी सबध से समा” के समा पर ध्यान देना अनुचित न होगा । 
“प्रिय प्रधास! में 'सम' के स्थान पर 'समा' अधिकतर प्रयुक्त हुआ है 
जिसका अथे है. समान' या 'घुल्य' | यथा-- 


वृण समाक्र नीलम नीलिपा 
मसण थीं तृण राजि विरात्रती 


आर --- 
विलोकनीया नभ नीलिमा समा 
नवाम्बुटों की कल कलिमोपमा 
या-- 
तत्रा समा थी त्तपती वसुन्धरा 
स्‍्फुलिंग वर्ण रत तप्त ष्योम था 
था रू 


नितान्त ही थी बनती भयकरी 
प्रचड दावा प्रल-*करी समा 


यदि इसी अथे भें समा' बशाबर प्रयुक्त होता रहता तो आपत्ति 
क्या हो सकतो थी। हम यही समझ लेते कि समान या! सम! 
न ल्लिख कर छन्द ठीक करने को 'समा लिख दिया। 
परन्तु इन प्रयोगों के साथ अरबी झफूज 'समों”, का भी बराबर 
ही प्रयोग किया है | 
यथा-- 
ऊंधो | बार्त न यक पल्ेन भी 
हाय व भूलती हैं 
है| | छा जाता हदग चुगल म 
झाज भा सो समता है 
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यी 
हर था इस भाति सम्रा बना 
उधर व्योम हुआ, कुछ शभ्रांर दी 
या -- 
प्रलयफ्रालिक सब॑ समता दिखा 
भरसता जल्ल॒ पमुूसलधार था। 
श्ंथ व-«* 


जता बँगा इस परहदानिशि में समा था 
होगीन कोटि घुष्ल से उसकी प्रशता 


इन दोनों 'समा' को बराब्र प्रयुक्त होते देखकर (कहदी-कह्टी 
यह पता नहीं चल पाता कि कोन से समा! से तात्पये है। एक 
स्‍थान पर लिखा है--- 


जहाँ न वशीय्ट है न कु है 
जहाँ न केका तिक है, ने शारिका 
ने चाह बेकुणठ रखें न दे जहाँ 
नड़ी भ्रं, गोप लंली। समता श्रत्ी 


यहाँ 'भज्नी' 'लक्षी” अली! का अनुप्रास तो' बस गया है। 
परन्तु सोचिए तो 'समा थल्नी' का अर्थ क्या हुआ ? वाध्तव में, यहाँ 
समा का समाँ' अत्यक्ष दिखाई दे रहा है !! 

हमे याद है, एक परीक्षार्थी ने अथें न समझते हुए भी कुछ न 
कुछ अर्थ निकालने का यत्न करते हुए यह लिखा था - 

'रहीम, रसखान, ताज, मुबारक, महबूब और नजीर की तरह 
पमियों समाअल्ी' भी बढ़े ही कृष्ण भक्त हुए है। उन्हीं समाअल्ली 
को सबोधन करते हुए कविवर कह रहे हैं कि, हे समाअत्ी | जहाँ 
बशीबठ नहीं, कुज् नहीं, केकी, पिक, सारिका नहीं, बड़ी भक्ली 
गोप क्ती नहीं, वहाँ वेकुठ भत्ते ही हो, मुझे उसकी चाह नहीं है । 
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शायद मियां 'समा अलीभी, सहमत हुए होंगे! वारतव में 
'प्रिय-प्रवास” मे 'सभा” का 'समो? देखने योग्य है | 


(प्रिय प्रवास! के ऐसे अयोगों ने भाषा फी एकरूपूता' एवं सर- 
सता को न जोने कितनी हानि पहुँचाई है । 


यदि “प्रिय-प्रवास' ऐसे प्रयोगां से बचाया जाता तो उसकी छन्द्‌ 
कला रमणीयता तो नष्ट न होने पाती । श्रौर भिन्नतुकान्तता एव 
सस्कृत बृत्तता के सहित नितान्‍त नवीन शैज्ञी का एक भौलिक काव्य 
प्रस्थ, प्रिय-प्रवास, मातृभाषा का अद्वितीय पुष्पीपहार बन कर ही 
रहता । किन्तु श्रद्धेय कविवर का,ध्यान इन दोपों की ओर किचित 
भी नहीं गया। 'ससक्ृर्त की संश्लिष्दं पदावल्ली मे खड़ी बोल्ली के, 
ब्रज भाषा के, अवधी के, एवं आमीण भाषा के शब्दों को जबरदस्ती 
बिठाने से भाषां कहींकहीं अन्यत लचर हो गई है। कहीं-कहीं 
कशणंकदु शब्दों की भरमार है । कहीं ऋृत्रिमता एवं नीरसता भी 
आ गई है । यह मानते हुए भी कि 'प्रिय प्रवास'' का अविकांश 
'सरसता से भरा हुआ है, यह लिखने भे सफोच नहीं होता कि 
उपरोक्त नीरसता एवं क्षत्रिमता ने 'प्रिय-प्रव्ास” का शुद्ध साहित्यक 
मूल्य अवश्य कम कर दिया हैं। यदि श्रद्वेय कविवर हिन्दी श्ष्दों 
को सस्कृत का आवरण पहिनाने का व्यये प्रयत्न ने करते तो भी 
भाषा का कुछ भत्ना होता और 'प्रिय-प्रवास” की सरसता बची 
रहती। कहीं-कहीं हिन्दी शब्दों को संसक्ृत के सो चे' मे ढालने के 
प्रयोग अत्यंत हास्यास्पद सी हो गये हैं। एक स्थान पर लिखा है--- 


समुद्य शाखा पर चृत्षु की कसी 
तुसम्त जाते चढते सबव्यग्रता 
सुने कठोरा' व्वनि अश्व धापें 'की 
समस्त आमभीर श्रतीब 'भीत॑ हो 


१ 
यहाँ:घोड़े की दाप' की आव्राज्ञ भी संस्कृत भाषा का आवरण 


१३६ आधुनिक कविता की भाषा 


पहितकर पाठकों को भयभीत बना रही है। ऐसी कठोर ध्वनि 
से कोन नहीं डरेगा ? 

अब अ्रद्धेय कबिवर की पेती नजर का दूसरा नमूना देखिए 
'भड़भूजे की भाड़' 'तक को नहीं छोडा | लिखते है-- 


बिदग्ध होफे कण धूलि राशि का 
हुआ। तपे लोह कणा सप्तान था 
प्रत्त बालू इव दग्ब शाड़ की 
भयकरी थी महि रेशु हो गई 


'प्रतप्त बालू और दरध भाड़! की सापा देखने योग्य है। भाग्य 
तो देखिए, भड़भूजे के भाड़ की बालू का! फितने सरस महाकाव्य 
में कितनी सुगमता से आ डदी है. । 'भाड' भी संश्कृत भाषा का शब्द 
बना दिया गया है | क्‍ 

इसी प्रकार एक स्थान पर लिखा है-- 


रहे खिल्लते पशु पेनु दूइते 
प्रदीप जो थे गृह गाय बालते 


'दृहते! और 'बाल्नते! की जोड़ी तो देखने ही योग्य है। गृह 
मध्य अदीप बाह्मते' की भाषा भी दर्शनीय है । 
वास्तव में प्रतप्त बालू), दुग्ध भाड', गृह सध्य बाहते' की ' 
भाषा 'कागा और कोफिक्ञ! की जोडी प्रतीत होती है। ऐसी 
जोडीदार भाषा 'प्रिय-प्रवास' मे यत्र-तत्र सुगमता से मिल्ल जाती है । 
एक स्थान में कोबल्न से यशोदाजी कहती है-- 


यथेव हो पाल्चित काक अ्रंक मे 
व्वदीय बच्चे बनते ज्दीय है 
तथेब माधों यहु वश म पिल्ले 
अशोभता, खिन्नमना, सुझे बना 
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त्वदीय बच्चे बनते त्वदीय हैं” की भाषा और भाव दोनो 
व्यान देने योग्य है। 'त्वदीय' सरक्ृत का शब्द दै। दोनों का जोड़ा 
कागगान्कोकिल' का ही जोड़ा रहा । अब स्वद्गीय बच्चे बनते व्वदीय 
है! का अथ्थ हुआ (तुम्हारे बच्चे तुम्हारे बनते है! शायद 
फबिबर कहना चाहते दे तुम्हारे बच्चे तुम्हारे सहश हो 
जाते है! परन्तु भापा से यह भाष नहीं आरा पाता | जो कुछ भी हो, 
'्वदीय बच्चे! की भाषा (प्रिय-प्रवास” की निजी भ्ापा है, इसकी 
एक विशेषता है 

इसीलिए एक सतल्नन ने लिख था कि यदि कविवर उपरि«» 
छिखित छन्द्‌ को बदल कर निभ्नल्लिखित बना देते तो पप्रिय-प्रवास' 
फी भाषा के संबंध भे कुछ ठीक-ठीक निष्कप तो निकल आता -+ 


यथब हो पालित काक अक से 
प्वदीय बच्चे बनते प्वदीय हैँ 
तथा निराली, कविष्श्रक में पल्नी 
सदीय 'हिन्दी' भवदीय सामने |! 


श्री तियारामशरण गुप्त का बापू: 


श्री सियारामशरण जी गुप्त ने 'आद्रो', 'विपाद' 'मौय्य-विजय! 
दुवोदल', मुण्मयी' पाभ्ेय! “आत्मोत्सग', “अमाथ', 'बापू' ओर 
'उम्मक्तः लिखकर हिन्दी काव्य का कल्लेबर अलंकृत किया है.। 
सशक्त एवं सजीब भाषा का जो रूप हमें 'उन्मुक्त' मे मि्षता हैं; 
वह उनकी अन्य रचनाओं में कहीं नहीं मिज्ञता । 

किन्तु “उन्मुक्त' उत्तना लोकप्रिय नही हो पाया जितना “बापू 
हिन्दी-संसार मे “बापू! का अत्यन्त आदर-सत्कार भी हुआ और 
इंटरमीजिएट की परीक्षा भे भी कई साक्ष तक पाख्य पुस्तक के 
रूप में पढ़ाया जाता रहा। आलज्ञोचकां ने अनेकामेक प्रशसात्मक 
लेख लिखे और प्रो० ब्रह्मदत्त शमों एम० ए० ने तो बापू? से भी 
बड़ी बापू-विचार' नामक समीक्ञात्मक पुस्तक हो लिख डाली । 

महात्मा गान्धी जी के सिद्धान्तों की व्याख्या अथवा उनका 
जीवन-“चरित्र न होकर 'बापू मे केवज्ञ घनका थशोगान हुआ है | 
बास्‍्तव भे, जिस व्यक्ति का इसमें यशोगान है' बह प्तेसान विश्व 
की एक अनुपम विभूति थे। /बापू' की ज्ञोक प्रियता का मुख्य 
कारण यही है। स्वर्गीय श्री महादेव देसाई के प्रशंसात्मक प्राक्थन 
के रूप में छपे हुए पत्र के कारण बापू को और भी अधिक 
अपनाया गया दै। इस दृष्टिकोश को अलग करके हमें बाप” 
से कवि के काव्य-कौशल पर ही एक दृष्टि डाल्ननी है | 


संस्क्ृत की छाप 


बापू' में संसक्षत की पूरी छाप है। संसक्रत के क्लिष्ट संधिज 
शब्दों का भी बाहुल्य है। इसका तात्पर्य यह नहीं कि हम संरक्षत 
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गणित भाषा के बिरुद्ध हैं। लेखक एवं फवि की अपनी-अपनी 
शेज्ञी होती है। कोई तत्सम प्रधान भापा पर अधिक अविकार 
रखता है, कोई तद्भव-प्रधान भाषा पर। एक को राष्ट्रीय बताकर 
दूसरी को विदेशीय बताना शेल्ली के प्रति अन्याय होगा। हम 
केवल भाषा की एकरूपता, सुन्दर भाषा प्रवाह एवं शुद्ध प्रयोग 
पर जोर देकर यही देखना चाहते है कि सापा भावों की अनु- 
गामिनी है या नहीं ? भाषा भावों को ठीक-ठीक व्यक्त कर रहो 
है या नहीं ? तत्सम-अधान भाषा के संस्कृत बातावरण में कहीं 
किसी बेसुरे तद्भव या ग्रामीण शब्द ने भाषा-प्रवाह को तो नहीं 
बिगाड़ दिया ? कही अत्यानुप्रास ओर पादू-पूर्ति के लिए अनावश्यफ 
शब्द ज्ञाकर अथ का अनये तो नहीं कर दिया 


एक उदाहरण उचित होगा | प्रृष्ठ ४४ पर “बापू! से छिखा है -- 


जाना अहा | जाना तन, 

मानलिया, अहा ! मनमाना अब, 

कष्ट बहू था न ब्यथे , 

वैसे में तवागम का स्पष्ट अर्थ 

ग्राज के उछाह में लिखित है, 
अप्रिय कठोरता में प्रियता निहित है! 


कवि का भाव यह है कि “जो जो क४ आपने आकर छठाये 
थे; पे बाहरी दृष्टि स बुरे जान पढ़ते थे परन्तु उनका परिणाम 
अच्छा रहा ।” 


उपयु क्त पद्म पढ़ कर भाव कठिनता से समभ पडते है। 'अहा' 
अहा' से कवि का शब्द-कोष खाती जान पड़ता है। 'मनमाना' 
का अथे 'सनचाहा' या द्क्-पसंद! है | परन्तु कवि का भाव यह 
है कि भेरा मन अब मान गया है. । 


फिर “वैसे मे” के अनन्तर “तवागम” ओर फिर तत्सम-प्रधान 
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भाषा | “तवागम का स्पष्ट अथे” के अनन्तर 'उछाह लाकर भाषा 


बिगड गई है। 
एक अन्य स्थान पर लिखा है'-- 


श्राते हैं दुस्‍्तदोल भूमिचाल, 
स्थल के तरगोसाल 

देने समहीन ताल 

उच्छु इल काल नृत्य गति में 

मुक्ति श्रनियति मे 

पीछे कहीं दोड़ दोड़ पढ़ते 

हॉप से उसड़ते 

खतरे खस पड़ते समुन्नत महीतश्य ग 
श्रचला के श्रक में लिपथते 


संस्कृत शब्दों के महीध्रश्शग! भाषा की दोड़ में हॉफते-हॉफते 
उखड़ कर खस पडे हे--ऐसा यहां प्रत्यक्ष दिखाई दे रहा है । 
इसके आगे लिखते हैं-- 


उच्च हृम्य हेम धाम | 
छिपते उजाड़ में नागरग्राप , 
चाइते श्रशान्त-- 

उर विस्तृत घुनीरनिधि 
कीन विधि 

ओट ले सपाद मम्स्थल की 


संस्कृत भाषा के बातावरण सें ओद ते सपाद' ने भाषा को 
ही चौरस बना दिया !! 


भाषा प्रवाह एक दम रुक गया है। बापू? में पुराने छंद-विधान 
त्याग कर सारी रचना, नवीन प्रकार से, फेषल छा के 
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आधार पर ही की गई है। अन्त्यानुप्रास में किसी सी नियम का 
पालन नहीं किया गया है। कहीं पास है. कहीं दूर, कट्ठीं अन्त्या- 
नुप्रास का अभाव भी मित्षता है। किन्तु कई स्थज्नी पर केवल्न अन्त्या- 
नुपास के लिए शब्द्‌ गढ़े जाकर काव्य में क्ृत्रिमता भी लाई गई है. । 


यथा--एक स्थान पर लिखा है-- 


लौटा नहीं, लोठा नहीं, हाय द्वाग, 
आग्रही अकरय काय | 

उधर पशुत्व का कर ल्ल कोप फूद पढ़ा, 
ऑोंध तुल्य दूठ पडा 

एक साथ ज्वालाग्रुजी गति से , 

अत्याचार यातना की श्रति में 

कम्पित श्रनन्त में दिशाएँ हुई चारों ओर 
गूँज उठा हाहा कार प्रार्ति-रोर 


यहाँ 'हाय-हाय” शब्द अनावश्यक था, परन्तु उसको ज्ञाकर 
एफ नवीन शब्द गढ़ा गया “अकम्प काय”, सस्क्ृत भाषा में 'कंप! 
सज्ञा है, विशेषशु नहीं, 'कम्प ' का अर्थ है 'कंपकपी” 'थरथरी”। 
विशेषण होगा 'कंपित या 'कंपान्वित! | 'अकम्पकाय! चिन्त्य प्रयोग 
है और अनावश्यक भी है। यहाँ केवल् तुक मिलाने के क्षिण रख 
दिया गया है । 


एक बात और देखने योग्य है। 'बॉध तुल्य” टूठ पडने और 
धउवालामुखी' तुल्य फठ जाने मे कुछ भी समानता नहीं हे। दोनों 
की गति अलग-अलग हैं दोनों के कर्म भी अत्वग-अत्वग हैं। बंध 
टूठ कर पानी नीचे की भूमि पर अरोता है.। ज्वालामुखी का ज्ञावा 
एक दम ऊँचा जाता है। यहाँ दोनों को एक सूत्र में बॉध दिया 
गया है | शायद्‌ 'पशुत्व का कराक्ष कोप” फूठ पडने पर पहले नीचे 
जाता हो, फिर ऊपर |! 

एक दूसरे छंद में कहते हैं,-- 


3२ आधुनिक कविता की रापा 


प्राप्त इसे दूर के अतन से 

सत्म हरिश्वन्र की श्रटलता , 

लब्ब इसे ताराग्रह मडल से 

श्री प्रहाद फो श्रनन्त भक्तिन्सप्रुज्ज्बलत! 

क्रद्ठ कमस्ोेत के समर में 

साधा है अक्राम जान बमयोग इसमें 

पुणयदत्त पॉचजन्य स्वर में 

ज्ीयन का पाया है श्रमरभोग इसने , 

भीष्म की अनूठी ब्रह्मचरता 

प्राप्त इसे स्वेच्छा मुत्युवरता | 

यहाँ ब्रह्माचरता” और 'भभृव्युवरता? दोनों ही अशुद्ध एवं भरे 

प्रयोग है। तत्सम-प्रधात भाषा में बेसुरे है सो अल्लग। भीष्म 
आजन्म ब्रद्मयचारी रहे थे। महात्माजी के ल्षिए उनकी “ब्रह्मचरता' 
का संकेत करना निरथेक नही तो क्या है ? ओर 'सत्य हरिश्चन्द्र” 
फोन थे ? सत्य हरिए्चन्द्रर तो उस नाटक का नाम है जिसमे 
संत्यवादी राजा हरिश्चनद्र की कथा बताई गई है। यहाँ 'तादकः 
की अठत्ता से तात्पय है या महाराजा हरिश्चन्द्र के सत्य बोलने 
के हढ़ श्रत से 


फिर प्रह्माद की अनन्त भक्ति 'समुज्ज्वज्ञता! ताराग्रह मण्डल्न से 
केसे मित्नी ? कहीं प्रव॒ की भक्ति से तो तातपय नहीं है? शायद 
तारामण्डल' और प्रह मंडत्' अब मिल्ष चुके है।' 'फेडरेशन/ 
इस युग में आकाश में भी तारा सण्डल्ष! एवं प्रहों को मिक्ञाकर 
नवीन संघ स्थापित किया जा रहा है | 


आगे लिखते हैं, --, 


बुद्ध से मिल्ला है पंप्मार्थ भाग 
ईसा से नरानुराग 


श्री सियारामशरण शुप्त फा बापू! ३०३ 


हिसा त्याग धीर महावीर के बरद से 
€ढत। मुहम्मद से , 

घथोौत तुलसी के मानलर पे 

जाया है पराई पीर नग्सी के घर भे 
रालष्टाय से ग्रधीत 

प्रप प्रतितेध का समर गीत 

शाश्वत गिरा ने दिया रामन्ताम 
श्रपतना पिराम धाम | 


यहॉ “नरानुराग” की तुक मिल्लाने के लिए 'परमार्थ में भाग 
जीडा गया है। 'साग' बारतव में अनावश्यक है। पढ़ कर ऐसा 
मालूम हाता है कि ईसा से तो पूरा 'नराहुराग” मिल्ल गया परन्तु 
बुद्ध से पूरा 'परमाथ' नहीं मिल सका। 'परमार्थ' का एक भाग! 
ही मिल पाया | फिर, यह समझ में नहीं आता, 'महाबीर' को 
चरद' क्‍यों कहा गया ९ क्‍या बह वरदान देते रहते थे? केबल 
मुहम्मद! की तुक मिल्लाने को ही महावीर को वरद्‌” बताया गया 
प्रतीत होता है । 


अशुद्ध प्रयोग 


इसी प्रकार घर से! की तुक मिल्लाने को तुलसी के 'मानस” को 
'तुछ्लसी के मानसर' कर देना पडा । हमारी राय में 'धौत' ओऔर 
भानसर' दोनों अशुद्ध है। धौत' हिन्दी मे विशेषण है, सस्कृत में 
बतेमान काल बोधक कृदन्‍्त है, जिसका अथे धोया हुआ, 'चमकाया 
हुआ, चमकीता, सफेद होता है | कवि का भाव 'उज्ज्बह्ञता' प्रतीत 
होता है। मानसर! का अथे 'मान सरोबर' है न कि 'रामचरित 
मानस! । इसी ग्रकार अधीत' एवं 'विरामधास”! कवि के भावों को 
व्यक्त करने के ल्लिए सफ़क्ष नहीं हो रहे | केवल अन्त्यानुप्रास की 
हाइर में ज्ञाए गए है । 


सोचने की बात यह भी है. कि जब “हरिश्वन्द्र की अठल्वता' 


३२४४ आधुनिक कविता को भाषा 


आ चुकी थी तो 'मुहम्मद्‌ की दृढता' की क्या आवश्यकत्ता रही ? 
क्या अठदलता' और 'दृढ़ता' मे कोई भद है ? 


अरसत-व्य रत भाषा 


अब 'कारागार! को वेखकर एक स्थान पर कविवर लिखते हैं, - 


परणय वह कारागार ? 

अब तो श्रबन्बन का सुक्लिद्वार 

अंकुरित होकर वहाँ श्रखेद 

मुक्तित्रीण क्र भित्ति भूमि भेद 

फट पढ़ा बाइर है 

लाली लिए ले रहा लहर है 

मुप्यु के निकेत पर जीमन का पुण्य केतु 


कवि कहना चाहते हैं. कि जेश ही रबतंत्रता का ह्वार है ओर 
जैज्ञ की भूमि में ही स्वतंत्रता का बीज अंकुरित होकर फ़ट पडा है । 
परन्तु छन्‍द की भापा से यह भाव और का और हो' गया है । 
भित्ति-भूमि' देखने योग्य है। 'भीति फी भूमि! का अथे क्या होगा १ 
'भूमि रूपी भीति' करना पडेगा। 

अबन्धन! का अर्थ होगा “जहाँ बन्धन न हो? अर्थात्‌ मुक्ति! 
फिर अबन्धन का मुक्तिद्वार' क्‍या हुआ ? 'मुक्ति का मुक्तिद्वार! भी 
शायद कहीं होता होगा | उसी 'सुक्ति के 'मुक्तिद्वार! में प्रसन्नता- 
पूवेक मुक्ति का बीज कठोर जेल की दीवाह्न रूपी भूमि को भेदकर 
बाहर फूद पड़ा है, ओर मृत्यु के घर पर जीवन की पविन्न ध्यजा 
लाली लिए लहर रही है। छंद का अथे तो यह हुआ, जो कवि के 
भाव से बहुत वूर जा पडा !! 

अब यूक्छिड की भांति कल्पना कीजिए । भुक्ति' के 'मुक्तिद्वार! 
में मुक्तिका बीज! अंकुरित हुआ। जेल के श्रह्मयते की भूमि को 
कल्पत। सेूर करके, जेल की दीवालों फो भूमि मानिए | जब बीज 
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फूदता है तो मिट्टी की तह फटती जाती है. और अंकुर उठता आता 
है | यहाँ वह बीज भूमि भे ऊपर को नहीं उठता। जेल्ल की दीवारों 
को छेद कर आर-पार करके बाहुर निकल्ल रहा है और बाहर 
फदने को है। द्वार में तो अकुरित हो रहा दे, मगर दीवारों में 
सेंध लगाकर बाहर आ रहा है । शायद यह सोचा जाय कि 
बाहर आकर बही अंकुर तलाज्ी लिए लहराबेगा । परन्ठु यह बात 
भी नहीं। अंकुर के स्थान में जीवन का पुण्य-केतु, लाली लिए 
लहरा रहा है. ओर वह भी जेल मे नहीं, जेल्न की दीवारों पर 
नहीं, जेल के द्वार में नहीं, और जेल के बाहर भी नहीं, मृत्यु के 
निकेत पर | शायद फांसी घर पर |! 


कल्पना कितली उत्कृष्ट रही ? और कल्पना से अनीचित्य की 
मात्रा कितनी अधिक है ? 'बापू? में यत्र-तत्र ऐसी ही भापा और 
ऐसी ही कह्पना सुगमता से मिल जाती है जिसके कारण कव्रि के 
भावों का पता क्गाना भी अत्यत कठिन हो जाता है । 


इसी मे आगे लिखते है ' 


जारहे वहाँ की तीथयात्रा हेतु 

लद्दय लक्ष नारी नर 

मगलेच्छा सय सुखकारी कर, 

धरे तुम्दारे वे चरण चिह्न 

भीति भय ब्िन्नमिन्न 

साग्रह प्रवेश की चलाचल है 

दर बहू दीखता खुला-ता अनर्गल है 


' भीति!' और 'श्य! शायद अलग-अलग होते होगे। इसी 
प्रकार 'खुला-सा' लिख कर 'अनर्गल्! जोडा गया है । 'अनगेल' का 
छाथें खुला हुआ! ही तो हैं) अनावश्यक शब्दों की भरमार से 
भाषा में कोई जान तो नहीं आ पाई । अवश्य, ऐसे परयोयवाची 


१४६ आधुनिफ कविता की भाषा 


शब्दों से यन्न तत्र लय का उतार चढ़ाव तो ठीक हो गया है, परन्तु 
भाषा अस्त-व्यस्त हो गई है । 
यथा - 


दूर हुईं एक सा जड़ता 
टीली पड़ी अन्धन की कर्कश निगड़ता 


'निगडता? का अथ भी तो बन्धन! ही है। 'बन्धन ढीला पडा! 
कहना तो उचित होगा, किन्तु 'बन्धन का बन्धन ढीला पड़ा! कोन 
कहेगा ? 

( २ ) 

प्रसिद्द अंग्रेजी कबि शेज्ञी ने एक स्थान पर लिंखा है कि मग्तिष्फ 
में आई हुई कल्पना को भाषा में व्यक्त कर देना ही कविता है। 
इस मत से पूर्ण रूपेण सहमत' होना कठिन है, किन्तु यह तो सभी 
स्वीकार करते है कि कल्पना कवि का एक विशेष गुण है । कल्पना 
के सहारे कवि-प्रतिभा का विकास होता हैं। भितना बड़ा कवि 
होगा उसके काव्य में कल्पना की उड़ान उतनी ही ऊँची होगी। 
कवि वास्तव में अपने मनोवेगों की रिथति का चित्रण करता है । 
हृदय में जब भावों के हिल्लोल् उठने लगते हैं. तब कवि फे समक्ष 
अतेफानेक कक्पनाएँ रूपक, उपमा, मानवीकरण के रूप में अता- 
यास ही आने लगती है। उस समय कवि को यहू देखना आवश्यक 
हो जाता है कि वे कल्पनाएँ असंगत और अस्वाभाविक तो नहीं 
हैं। उस समय उत्त कल्पनाओं को भाषा में व्यक्त रूरने के पहले 
उसे कुछ ऐसे शब्द-चयन पर भी ध्यान रखना आवश्यक है. जो 
मौलिक हो | ए भी भावों को पाठक के हृदय के अंतर्गत प्रदेश में 
पहुँचाने में समर्थ हो सकें । 

आजकल पश्चिमी मूत्ते-विधान की शैज्ञी पर मूत्तेप्रत्यक्षीकरण 

अथवा मानवीकरण बहुत चह्मने लगा है, किन्तु मूत्त प्रत्यक्ष फरण 
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की मयोदा पर कम ध्यान दिया जाता है। हम यह भूल जाते है 
कि सन्‌ १६१२ ई० में जब एजरा पार्डेंड, रिचाड एल्डिगदन और 
एफ एस फ्लिन्ठ ने इमैजिस्ट” स्कूल की स्थापना की थी तब जो 
तीन सिद्धान्त स्वीकृत किए थे उनमे एक सिद्धान्त यह भी था कि 
एक भी शब्द ऐसा अयोग न किया जाय जो व्यथे अथवा 
अनावश्यक हो। ४0० प्र#७ 8930]900)ए9 ४0 ७070 $॥9/ 
(08५ ॥06 ७07000॥89 00 6008 []88878/00॥? 


हमारे शास्त्रों मे भी शब्द” और अर! तराजू के दो पक्चडे 
बताए है ओर आदेश यह है कि 'शब्द!” का पक्तड़ा कभी भारी 
ले होने पावे । इस आदेश पर आजकल बहुत ही कम ध्यान दिया 
जा रहा है । 

जो कल्पना मस्तिष्क में आवे उसे किसी भाषा में अस्पष्ठ रूप 
से लिख देने से कोई कवि बडा नहीं हो पाया। बड़े कवियों के 
लिए थोड़े से 'स्वकीय निर्य॑न्रण”ः की आवश्यकता है। हमारे यहाँ 
अथे की स्पष्टता को भी अत्यधिक महत्व दिया गया है । प्रसाद गुण 
सभी रचनाओं के ज्ञिए आवश्यक माना गया है। जिस प्रकार सुख 
धन मे अग्ति और रबन्‍छ वसच्चध मे जक्न व्याप्त हो जाता है, उसी 
भॉति पाठक के चित्त में छंद के अर्थ का प्रकाश हो जाना चाहिए | 

“बापू! में कल्पना की उड़ान कहीं-कहीं अवश्य ऊंची है । एक 
स्थान पर भविष्य में आने वाली शताविदियों को मूर्तिबती मानकर 
गांधीजी को देखने को उत्सुक बताया है-- 


“आगे की शत्ताब्दियाँ गवाज्ष खोल, 
बिज्ञग भविष्य कै निकेतन में 
आगे झुक विस्मृत हगी अलोल 
ध्यान॑ निन्च लाफर श्रवण मे 
कुछ सुनती हैं-- बड़ी दूर वहाँ 
कुछ गुनती हेँ--घड़ी दूर बहा” 


शे४्८ आधुनिक कविता की भाषा 


प्रोल रहा कोन बह जन है! 
खोल रहा ग्रन्तर काट. यहां 
कौन बह, कौोंत। महज्ञन है 7? 


अवश्य ही यह कल्पना ऊँची है, परन्तु ऐसी ही शब्दन्योजना 
सब स्थान पर नहीं रही ! कहीं-कही समझने मे कोपों की शरण 
लेनी पढ़ती है और फिर भी अथे समभने में सद्ग्धिता बनी 
रहती है. । कहीं-कहीं वैसी ही निराशा बनी रहती है जैसी निराशा 
नारियक्ञ की जटा हटाफर कडा कोष तोडकर भी नीचे की गिरी 
न मिलने पर, था बुरी मिल्ञने पर होती हे ! 


एक स्थान पर फवि का भाय यह है कि गाधीजी अनंत योवन- 
शात्षी है और उस यौवन में आत्म-साधना की प्रेरणा हैं, वासना 
की नहीं , किन्तु सापा किसी दूसरी ओर ही चलती चत्नी गई है । 
लिखते है -- 


श्रेष्ठ रथि, तुप हे श्ररुद्ध श्रात्मरथ के 
यात्री हो, श्रनन्त काल पथ के 
नित्य के प्रनंग की श्ररणिमा 
गप्राकर तुम्हारी हुए अपनी तदणिमा ; 
उस परिणीता से, 

पुण्य की प्रतीति भरी प्रीता से 
बय की दुरु्त भककोर भोर 
छुड़वा सकी कहाँ ठुम्दाया छोर ! 
प्रियता, ग्रतन्द्र प्रेम-प्रियता, 
वह है तृम्हारी क्रिया. क्रियता 
अहरइ सब काल । 


आत्मा सथ' शायद आत्मा रूपी रथा को कहते होंगे। आऑँधा' 
ज्ञान! तो ब्रह्मज्ञान अथवा आत्मा का ज्ञान होता है'। परन्तु आत्म 
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कल्याण आत्म गौरब' आत्म घात! में 'स्र्वीय! या अपने का 
भाव निहित है । 

यहाँ अपना रथ” न लेकर “आत्मारूपी रथ' ह्लिया गया है! 
सूर्य भगवान जैसे अपने रथ मे चलते है बेसी ही कल्पना आत्मा 
रूपी रथ चलाने की की गई है। सूय के सारथी अरुण हैं, परन्तु 
यहाँ स्वयं ही रथ हॉफने का भाव है। इसीलिए श्रेष्ठ रयि! कहा 
गया है। आत्मा रूपी रथ अरुद्ग है इसकी गति रुकती नहीं। यह 
चल्ञता ही जाता है, इसीलिए अनन्तकाल पथ के यात्री 
बताया गया। आत्म साधना का कितना विकद रूप है ? साधना 
के लिए आत्मरथ चलता ही रहना चाहिए | 


अब “अरुशिमा' ओर 'तरुणिमा' की जोडी पर ध्यान देने की 
आवश्यकता है। आत्म साधना' ओर अनंग का संबंध दिखाना 
यहाँ व्यर्थ था। चिरंतन कामदेव ( नित्य के अनग ) बिना शरीर 
के हैं उनकी अरुशिमा महात्माजी का यौचन केसे बन जायगी ? 
परन्तु निरंतर गतिशील सूर्य के रथ का दृश्य कवि के सम्मुख 
था। वहाँ अरुए' रथ को हॉकता है, तो अरुणिमा' ( अरुण की 
स्री) को भी कही न कहीं खींचे बिना वह्प्ता अधूरी ही रह 
जाती ! और अरुणिमा' श्राई तो 'तरुशिमा' शब्द गढ़कर तुक 
सिल्लाना आवश्यक हो गया । 


जैसा हमने ऊपर लिखा है, कवि का, भाव फेवल यह है कि 
आत्म-साधना की प्रेरणा से महात्माजी अनन्त योवनशाल्ञी हो 
गए है, किन्तु सापा कुछ और ही हो गई हैं। “अनंग', अरुशिमा?, 
'तरुणिमा', 'परिणीता'- शब्द' लाकर संकेत स्पष्ट रूप से बासना 
की ओर हो जाता है। भाषा भावों को ठीक-ठीक व्यक्त करने में 
असफल ही नहीं रही, यहाँ भावरों के प्रतिकूल भी चलन रही है । 


अब 'परिणीता” कौन है ? अन॑ंग की अरुखिमा' ? था पुण्य 
की विश्वास भरी प्रीता? ओरति! का अथे “अनुराग” है और 


३४७ आधुनिक कविता को भापा 


कामदेव फी ख्लरी ( रति की सौत ) का नाम भी 'प्रीति! है। पता 
नहीं यहाँ प्रीता' से क्‍या तात्पय है) प्रियता' और 'क्रियता' की 
जोड़ी भी कम रोचक नहीं | कवि कहते है-- 


“निरातस्य! प्रेम की प्रियता तुम्हारी क्रिया क्रियता हो गई है | 
प्रिय शब्द से 'प्रियता! ( प्रिय होने का सात्र ) तो शुद्ध ही है, परन्तु 
“क्रिया? तो स्वयं संज्ञा है | 'क्रिया? से क्रियता' केसे हो जायगी। 
संस्कृत भाषा में 'क्रिय' का अर्थ मेष राशि है, परन्तु 'क्रिय' से भी 
'क्रियता' का प्रादुर्भाव नहीं हो सकता। छन्द फी भापा का अथ 
करना असभवष है | भ्रेम की प्रियता किसी की क्रिया क्रियता बन ही 
वेसे जायगी ? 


बापू! मे इससे भी कठिन छंद भरे पड़े हैं। इससे भी अधिक 
असगति और अस्वाभाविक कल्पनाएँ अन्य छन्दों में सुगमता से 
मिन्न जाती है । 
सन्दिग्ध वातावरण 


कठिन छंद को छोड़कर अब हम ऐसे मुक्तक ( उन्नीसबे गीत ) 
को लेते है जिसकी अत्यधिक प्रशंसा की गई है. और जिसकी भाष। 
भी बोधरम्य है। भाषा-अ्रवाह सुन्दर होने के अतिरिक्त संसार भे 
इस समय लगी हुईं अग्नि का अच्छा वशुन है। मानवीकरण 
अलकार और अध्यवसित रूपक के अतिरिक्त सथ, शोक, विपाद, 
विस्मय, इत्यादि भावों का दिग्दशन भी होता है । लिखा है-- 


धघक उठी है श्ररे, घधक उठी है श्राग 
एक साथ सृप्ति त्याग 
प्रखर प्रतक्षण क्ण क्षण मे 
छुब्ध होरदी है समुच्चालित समीरण मे 
घाम चह्‌ धॉय भॉय 
धूम का गुंगाठा भरे भोय भाग 
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सन्न निस्याय. पड़े जन हे 
भय से विषएण मन, दाह दरध तन हे 
9८ ५६ ५८ 


सौर कर अन्तर सा 

प्रज्ज्वलन्त ज्वाला को यहर का 

सहसा सुनाई पड़ा प्ताता का व्ययथित रोर 
कीमल' में तीव्र पोर-- 

“भीतर कहाँ है श्ररे मेरा लाल, मेश लाल 
सब श्वतन्न से निरंतर काल 

मेरा लाल  व्योप्त में वनित था, 

“मेरा लाल; मेरा लाल” बायु में स्पनित था 
सब्रके उरों में वहा "मेरा लाल "! 

सत्रफे सुरों म वही "मेरा लाल, मंय लाल्ल 


अब बताते है कि यह माता विश्व-मांता ही है। विश्व भर में 
आग लग रही है । सारत विश्वमाता का ज्ञाज्न है जो जलने वाला 
हं। उसको बचाने सहसा कोई आ जाता है | लिखते हे-- 


माता | यह माता बिश्वमाता हे। 
इसके हृदय बीच उमड़ा सा अश्राता है 
दुःख, शोक; ताप विश्व मर का 

इसका प्रदाएह नहीं भीतर के स्तर का 
दीख सके मात्र एक क्षण को 

म्लान, इततेज इस गेह का दहन दो [ 
हष्टि में करालोन्माद, 

भाल पर भासित महा विषा३ 
बेणी-मन्धमुक्त, पड़ा क्ुलसा 

बुदतअं तन मध्य कही उल्भा 
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दृष्टियों मँपाती हुई 

सारा धायुमडल केंपाती हुई 

रीख पड़ी पिद्यूत को एक ही चमक सी 
प्रजज्वल्लन राग की गमफ सी 

सूख मे श्रदश्य हुईं ज्वालित सदन में 
अच्तरित तब भी अ्रदर्शन में 

गूजा स्वर तत्तुण ब्रिना विवम्ध-- 
धीरण न सोश्रो अस्त | घीरजण न खोझ्ो अ्म्ब !! 
ओर कोई पाता का नवीन लाल 

भारी भीड़ में से निज को तिकाल 
घापित था माता के चरण चिह् धरके, 
गति में दुरूत वेग भरके ! 


है हे न 


'प्रीत न हो, भीत ने हो हर से» 

उसका पुनीताह्नान श्रारहा है भीतर से 

'धाम यह विस्तृत है धूम मय 

भीतर नहीं है अभी वेसा भय 

छिन्न कर भीति जाल 

आआश्रो तो, निश्राल ल, कहाँ है वह माँ का लाल ?” 


5 है रेप 


घाँय, अ्रत् भी दे वह धाँथ धॉय , 
धूप का गुगादा भरे माय भाँय , 
सब॒ निरुपाय खड़े देख रहे जन हैं। 
भय से विपएण मन दाह दुग्ध तन हू 
सन्रकी पुकार ह यही दे राम | 
१4 तल 

श्र्षत ही लोठे बड़ होकर सफल काम ।” 


अर सियारामशरश शुप्त का बापू ६४३ 


ध्यष्ठत माता का नवीन ज्ञात्', महात्माजी हैं, जो जलती आग 
मे, भारतबपे को बचाने के लिए, यकायक कूद पड़े है। भाव भी 
अच्छे हैं, भाषा भी अच्छी हैं। अक्लंकार भी आ गये &। परल्तु 
एक बात रह रह कर खटकती है । कया यह सारी कल्पना अनु 
चित नहीं है ? क्‍या बृद्ध भारतवर्ष इतना तन्‍्हा लाल होगा जितना 
गीत भे दिखाया गया है ? क्‍या बापू को उस नन्हे जाल का बड़ा 
भाई पता देसा ठीक है ! 


जिस आलोचक ने जैसा जब चाहा उसने 'भेरे ज्ञात” की बैसी 
ही दल्पना कर ली है। एक से लिखा 'ल्ञाज' सानवता है। यदि 
सानवता हो एक 'ल्ाल' है तो विश्व-माता का दूसरा लाल” इसी 
मानवता का ही मो एक लाल! हुआ। मानवता और एक मानव 
दोनों को समवयस्क जताना और भी अनुचित हैँ। एक अन्य 
आलोचक ने लिखा, यहा भारत माता का ही विश्व-माता बताया 
गया है। यदि यही बात ठीक मानें तो जलते हुए घर मे भारत 
माता का कौन सा ल्लाल रह गया था? यदि भारतवर्ष आग से 
जल्न रहा था तो “बापू! भी तो उसी आग के बीच रहे होंगे, बाहर 
कहाॉ से आकर कूदे हंगे ? पास्तव मे कबि से सारा बातावरण 
सद्ग्धि बनाकर छोड़ दिया है। आवेग मे जैसी. कल्पना सामने 
प्याई पिना मनन किये वैसी की बैसी दी रख दी है। पढ़ने पर 
बोध होता है कि विश्व-्माता का एक 'ल्वाज्! तो देश भारत हे, 
दूसरा लाल चीन, ईरान, मिश्र, रूस, अमरीका देश न होकर, 
पहले देश भारत का ही एक मलुष्य है। विश्वन्माता का एक 
'त्ञाज्ष! तो भारत देश और दूसरा ज्ञात, भारत का एक पुत्र । 


सारी कल्पता असगत एवं अत्वाभाविक है। प्रथम' तो गीत की 
भाषा द्वी सन्दिग्ध है, दूसरे जो कुछ भी अथे ले, उस अथे से बह 
गीत अनौचित्य की पराकाष्ठा का एक एउत्कए्ट उदाहरण प्रतीत 
होता है। 
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अवश्य, कविवर ने जो कुछ लिखा है' बह एक अनम्य भक्त की 
भावना से प्रेरित होकर ही लिखा है। भारि सात्र में सत्य ओर 
अहिंसा का प्रचार करने वाला, ससार का महान्‌ व्यक्ति अटूठ 
श्रद्धा एव अनन्य भक्ति का पात्र होता है। ऐसे महात्मा का यशों 
गान करने में भक्त कवि अपने भावों के प्रदर्शन में यदि अनुचित 
बातें भी लिखें, तो भी क्षम्य है| भक्त तो अपनी भाषना के अलु- 
सार ही प्रभु को देखता है। श्री सियारामशरणजी के कल्लिय्रे तो 
महात्माजी एक बिराद तीथे थे । उस तीथे के विपुक्त सल्िज्ञ से, 
दूसरों को पिल्लाने के लिये, उन्होंने अपनी छोदी-सी गगरी भर ल्वी 
है | उसके थोड़े से यशोगान से अपनी छोटी-सी रचत्ता पूरी कर 
ली है | बिरादू तीथ के विपुल्न सलिल की गहराई में वे नहीं पहुँच 
सके हैं, किन्तु यह छोटी सी गगरी ही उनकी दृप्तिपिपासा को 
शान्त करने के लिये पर्याप्त है । अपनी इस छृति से उन्‍हें संतोष है । 
इन भावों से भेरित होता हुआ बापू! का अतिम गीत सुगेय है । 
इसकी स्वर-हाहरी से भक्त-हृदय कनकूना उठता बताया गया है। 
२८ के अन्तिम गीत यहाँ अधिक्ल उद्धृत किया जाता है । 

खा है -- 


तरे तीर्थ सलिल से प्रभु दे ! 
मेरी गगरी भरी भरी, 
कल कल्लोलित ध्यरा पाकर 
तर पर ही यह तरी तरी। 


तेरे क्लीरोदधि का पदतल 
जहाँ शान्ति लक्ष्मी है श्रविचल्, 
फुल्लित फत्नित जहाँ मुक्तकाफल 
नहीं ला सकी पहुँच वहाँ की 
पुएयय सुवा कल्याण. करी 
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तरे तीर्थ सल्रिल से प्रभु हे | 
मेरी गगारी भरी भरी | 
पाया पा सकती थी जितना 
अधिक झ्ौर भरती यह कितना ? 
कम क्या, कम्त क्‍या; कम क्‍या शतना ! 
गहरी नहीं जा सकी ठघ्च भी 
तुस्ति पिपासा दरों इरी 


ते तीर्थ सल्िज् से प्रभु द्वे ! 
मेरी गगरी भरी भरी । 


कवि के भाव बड़े अच्छे है, इसमें किचित्‌ भी संशय नहीं हैः ! 
किन्तु भापा भटक रही है। 'भरी भरी”, 'तरी तरी” “हरी हरी! 
“कम क्‍या कम वया, फम क्‍या', इत्यादि पुनराबवृत्तियों अनावश्यक 
है । बार-बार शब्दों को दुहराने से भापा से जोर नहीं आ पाया। 
हम यह नहीं समझ सकते कि 'तद पर ही यह तरी तरी? क्ष्या 
अथे करें ? बात गगरी भरने की कद्दी जा रही है, भाव यह है 
कि तट पर से ही गगरी भर ली है, किन्तु अ्रथे अब यह होगा कि 
“किनारे पर ही मरी तरी (नाव) तर गई।” नाव और गगरी में 
सम्बन्ध केसे स्थापित हो सझेगा ? नाव आ कहॉससे गई ? उत्तर, 
सिवाय इसके कुछ नहीं कि “भरी भरी” की तुक मिल्लाने फे लिए 
अनावश्यक शब्द तरी तरी? लाने पडे। यह सोचने का समय 
फहो कि गगरी के साथ नाव बताना ठीक नहीं | नाव तद पर ही 
तिर कैसे सकती दै ? तद पर “तरी” में बेठ कर गगरी भरना 
ओर भी अनुचित है ? 


कहना यह है कि विराट तीथे-सलिल की गहराई से जाकर 
पुण्य-सुधा नहीं ज्ञा पाये । उसके लिए तीथे-सागर को ज्ञीर सागर 
बता देना कहॉ तक डचित है ? 'क्षीरोद्धि का पढ़ तक्नष” क्‍या होता 
है ? 'पद्‌ तक! अधिक से अधिक किसी छोर को कह सकते हे । 
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यदि गहराई ही ले तो क्‍या ज्षीर-सागर फी गहराई में लद्मी 
ऊपर आई थीं। कया समुद्र की गहराई में फिर पहुँच कर लब्ष्मी 
अविचल हो गई ? कवि के चित्त में तो बारतव में ज्षीर-सागर 
में लेटे हुए विष्णु भगवाब्‌ के पद्तल के पास बेठी हुई शाम्त 
लद्टभीजी की मूर्ति बसी हुई है | किन्तु उस मूर्ति का वणन भाषा 
में नहीं कर सके। बोध यह हीता है कि समुद्र से निकल्षी हुए 
लच््मी फिर समुद्र की गहराई मे पहुँच कर अपना चंचल स्वभाष 
छोड चुकी है | 

अब कवि के अनुसार, समुद्र की गहराई भें, क्षीर-सागर की 
गहराई मे, विशेष कर मोती के बृक्ष होते है जिनमे फूल आते और 
फल्न लगते हैं। इसलिए वह कहते हे "“फुल्लित फल्नित जहा 
मुक्ताफल् !” मोती कहा फूछ्ते ओर फले होंगे ? सीप अवश्य फूलती 
है, किन्तु उसमें भी फूल नहीं आते ओर न फल ही आते हे। 
संस्कृत भाषा में 'मुक्ता' और 'मुक्ताफल्न! दोनों शब्द 'मोती' के 
ल्लिए व्यवह्वत होते है, 'भुक्ता” स्रीज्षिग है, 'सुक्ताफल्'! नपुसफक 
किंग। संस्कृत भाषा में 'फल” का अथे केवल्ल वृक्षों के फल्लों के 
लिए ही सीमित नहीं है । उसका पिस्तृत ज्षेत्न है जो योग फल्च', 
शुणन फल्ञ' शब्दों से समझा जाता है। केवल 'भुक्ता फल! शब्द 
से ही मोतियों का फलना और फूलन। ल्लिख देना उचित नहीं है । 
तृप्ति पपासा हरी हरी' भी संदेह में से जाने को उद्यत है। तप्तिः 
ओर 'पिपास! में विरोध है। यहाँ श्रथे करना होगा कि आत्म 
शक्ति की श्रथोत््‌ आत्मा की शान्त करने की पिपासा हर ज्ञी गई । 
यात्ती आत्मा शान्त हो गई। 'हरी हरी? का अथथ होगा “हर ली 
गई! । किन्तु यह अथे भक्ति भावना के प्रतिकूल होगा, क्‍योंकि 
भक्त तो प्रभु का शुण-गान बारम्बार करता है। उसे एक बार भे 
तृप्ति हो केसे सकती है १ 'मानस' में कहा है कि-- 


शाम कथा जो सुनत शअ्रधाहीं | 
रस विशेष पाया तिन नाही॥ 
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इसलिए अथे करना होगा कि 'तुप्ति पिपासा! फिर भी ताजी 
हंटकी ( हरी ) बनी हुई है । यह अथे कबि के गगरी सर केने के 
भाषों के प्रतिकृज्ञ होता है / 

पता नहीं कबि को कौन सा भाव रुचिकर अतीत होगा? 
फवि ने तो 'भरी भरी” 'तरी तरी' “हरी हरी! लिख कर अन्‍्त्यातु- 
प्रास और पाद्‌ पृति का कठिन कार्य पूरा कर दिया। पाठक जैसा 
चाहे वैसा अर्थ करते रहें । 

यदि भाषा की यह व्यवस्था दो एक गीत में ही होती तो हमे 
कुछ भी लिखने की आवश्यकता नहीं थी, किन्तु जहाँ पथ पृ पर 
तुरूह समास, क्िष्द सधिज शब्द और अशुद्ध प्रयोग अथ का 
अनर्थे करते चले जा रहे हैं, बहोँ मौन धारण करना ज्षम्य 
नहीं है । 

जिस खड़ी बोजल्ञी की कविता के मार्ग को स्वर्गीय पं० महावीर 
प्रसादजी द्विवेदी ने निश्चित और परिमाजित करने का अत्यधिक 
प्रयत्न किया था, बही खड़ी बोली फी कविता “ापू' में श्राकर 
सदिग्बता, क्िष्टता, जटिल्ता और अनौचित्य के शेंवरों में पड़कर 
बुरी तरह डॉवाडोलस दी रही है । 

अधिक न लिखकर “बाप! के अन्तिम गीत के राग में राग 
मिल्ञाकर, उसी गीत की भाषा में लिखे हुए एक छंद को जदुघृत 
करके हम अपने लेख को समाप्त करते हैं -- 


बापू! पढ कर देखी, 

हिन्दी की यह बोली खड़ी खड़ी ! 

कूट, जटिल, संदिश्ध पदों सें, 

झ्राथ॒ से हइति तक कड़ी-कड़ी | 
कैता चज्ञीरोदि. का पदतल १ 
कहाँ पहुँच होती श्री श्रविचण ? 
फूले. फले कहाँ मुक्ताफल ? 


श्श्ष आधुनिक कविता की भाष। 


नहीं पहुँचली बुद्धि यहाँ तक, 

सहयोग कर रही. शब्रड़ी। 

बापू! पढ़ कर देखी-- 

हिन्दी की यह बोली खड़ी खड़ी / 
पढ़ा, श्राज पढ़ सकता जितना; 
ग्रधिक ओर पढता मे कितना ?” 
कुछ तो समझा, कमर क्‍या इतना ? 

अर अ्रमर्थ हो रहा इससे 

कहता भाष्र हढड़ी दइड़ी ! 

बापू! पढ़ कर देखी-- 

हिन्दी की, यह बोली खड़ी खड़ी | 


श्री मोहनलाल महतो 'वियोगी' का आयावत!' 


( १ 9) 
विहार के प्रसिद्ध फबि प० मोहनलाल महतो 'बियोगी! ने 
पहले भी 'निर्मोल्य एवं 'एकताश' सरीखी सुन्दर रचनाएँ हिन्दी 
साहित्य को प्रदान की दू। “आयोबत! लिख कर उनकी कवि- 
प्रतिभा ओर भी अधिक प्रस्फुटित हुई है। हिन्दी भाषा में यह 
अमिन्राकज्षर छुन्द भे सबे प्रथम सहा काव्य बताया जाता है | 


कथानक 

तेरह सर्गों में, अतुकान्त मुक्त छन्दों मे इस महा काव्य में 
'प५्चीराज रासो? का कुछ हेर-फेर के साथ नवीन राष्ट्रीय खित्र 
उपस्थित करने का प्रयास किया गया हैं। महाराज प्रथ्वीराज की 
पराजय के अनन्तर दो प्रसिद्ध शूरवीर आइत श्रान्त एवं क्लान्त 
योद्धा सहाकवि चंद एवं राणा समरसी एक देवी मंदिर में मित्ष 
फर युद्ध-बर्णुन करते हैं। उघर राजा जयचद के सामने शहाबुद्दीन 
गोरी पराजित एवं बन्दी महाराज प्रथ्बीराज की आंखें निकलवाता 
है और उनको अन्धा कर देता है | कवि चंद्‌ दिल्‍ली आकर महा- 
राणी संयोगिता से पराजय का हाल निवेदन कर दूसरे थुद्ध के 
लिये प्रार्थना करते है। इस युद्ध में महाराणी संयोगिता के सेना- 
पतित्व में सारे भारत के नरेन्द्र युद्ध के लिये आते हैं। महाराणी 
संयोगिता अपने पिता राजा जयचन्द्र को पन्न भेजती है। देशद्रोह 
फे पाप के प्रायश्वित स्वरूप राजा जयचन्द्र देशभक्त बन कर थअुद्ध 
के लिये आते है। भीषण थुद्ध में राजा जयचद्‌ भारेः जाते है और 
आरये-सेना की विजय होते ही शहाबुद्दीन गोरी भाग जाता है। 
थुद्ध के पूवे ही बन्दी एवं अन्घे पृथ्वीराज गजनी भेज दिये जाते हैं | 
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कविचन्द सुसल्लमान फकीर शाह का भेष बना कर अहाराज 
प्रथ्वीराज से मिलने गजनी जाते है। वहाँ शाह! नामधारी 
कवि घन्द के चमत्कार देखकर मुसलमान प्रजा मुग्ध हो जाती है 
ओर वहाँ का वजीर सुल्तान शहाबुद्दीन गोरी को इस करामात 
की खबर देता है | सुज्तान जाकर फकीर शाह के पेरों पर ज़ीढ 
कर भारतवर्ष पर विजय ग्राप्त करने के छ्लिये विज्ञद यात्रा का 
मुहते बगेरा पूछते हैं। शाह कहते हैँ कि पहले कैदी प्रथ्वीराज को 
भाग्यत्तिषि देख ले तब कुछ बता सकू गा । इस बहाने फकीर बचे! 
महाकवि भघन्द्‌ कैद्खाने में महाराज प्रथ्मीराज से मिलते है और 
शहाबुद्दीन गोरी के मारने की ठयवस्था कर जाते ६ | 

वापिस आकर शाह! फकीर सुल्तान गोरी से कहते है कि 
भारत पर चढ़ाई करने के पहले प्रथ्बीराज से धनतुष्रद्या तो सीख 
जो! यह भी कहते हैं. कि सन-मत भर के ७ लोहे के तबों को अस्छे 
पृथ्वीराज शब्दभेदी बाण द्वारा तोड़ सकते है। सुल्तान सहमत 
होकर पृथ्वीराज का बह कफोशल जनता को दिखाने को उद्यत होत।! 
है। अशानत जन समूह के बीच एछ सडप मे बेठे गोरी की प्ाज्ञा 
से पृथ्वीराज के हाथों से जयवबन्द से उपहार भे मिल्ला हुआ घलुष 
दिया जाता है। प्रध्यंचा चढ़ाकर प्रथ्वीराज ऐसा बाण मारते है कि 
सातों तबे तड़ा तड़ टूट-फूट जाते है। सुल्तान के मुँह से “चाह 
वाह” शब्द निरकते ही दूसरे बाण से पृथ्वीराज सुशतान को भी 
मार डालते हैं, और शाह ( महाकवि चरद ) ओर महाराज प्रथ्ची- 
राज आपस मे तत़्वार द्वारा कट मरते हैं । 

'आयोवते! की कथा इतनी ही है। परन्तु कहने का ढग अपूर्वे है, 
भाषा प्रवाह भी बड़ा ही अच्छा है। 


अभेपिह पिकता 


जो बात खटकती है बह है आयोवते फी अनैतिहासिकता। 
इस यह मानने को तेयार नहीं हैं कि काव्य का सत्य एक भिन्न 
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प्रऊार का सत्य हुआ करता है। कबि को यह अविकार नहीं है. कि 
ऐतिहासिक असत्य की कल्पना करके उसकी नींव पर अपने 
काव्य की भित्ति खडी करने का आयोजन करे | अगर कवि ऐसा 
करता है तो बह अनधिकार चेष्टा है और प्राचीन काव्य शात्र के 
अनुसार बह काव्य-दोप साना गया है। काव्य शास्त्र में पुराण 
ओर इतिहास को सुरक्षित रखना भी कवि का एक कर्तठ्य बताया 
गया है। प्राचीन भारतवर्ष का इतिहास अभी तक अधकार रो 
पूणुत बाहर आने का गोरव आप्त नहीं कर सका है। ऐसी परिस्थिति 
में यदि कवि ऐतिहासिक गुत्थियों को सुल्लकाने का प्रयक्ष नहीं कर 
सकते तो कम से कम यह गुत्थियोँ उल्लकाने का प्रयक्ष तो उनको न 
करना घचाहिये। इतिहास इस बात का साज्ञषी है फ्नि मद्दाराणी 
सयोगिता के अधीन न तो को$ सेना गोरी से लडी थी और न 
राजा जयचद्‌ किसी राष्ट्रीय सेना मे सम्मिलित द्वी हुए थे | महाराज 
पृथ्वीराज के पराजय के अनन्तर प्रथ्बीराज' के पुत्र गोविद्राज को 
सुल्तान शहाबुद्दीन गोरी ने अजमर की गद्दी पर बिठा दिया था। 
उस समय जिस व्यक्ति ने राष्ट्रीय भावना का परिचय दिया था वह 
प्र०वी राज का भाई हरिराज था जिसने विदेशी सुनतान के अधीनस्थ 
गोजिंद्राज का राजा होना स्वीकार नहीं किया था ओर थोडे 
दिन बाद गोविद्राज से उसने अजमेर की गदी छीन ली और 
बि० स० १५५० (६० सन्‌ ११७३) भे शहाबुद्दीन के सेनापति कुतुबुद्दी न 
ने हरिराज के सेनापति चतरराय फो हराकर दिल्ली छीन क्षी और 
वि० सबत्‌ १२९४० में अजमेर भी छीन लिया था । इसी दरमियान मे 
राजा जथचंद से कन्नोज का राज्य सी छिन गया था, और राजा 
जयचद दिल्‍ली से दूर चद्बार के पास ल़्डते लड़ते मारे गये थे। 
यदि हरिराज़ और राजा जयचंद एक हो जाते तो कोई विदेशी 
सत्ता ऐसी नहीं थी जो सम्मिल्नित शक्ति को इस प्रकार नष्ट भ्रष्ट कर 
सकती । यदि परस्पर फूद न होती तो भारत का भाग्य-सितारा 
कुछ ओर ही हुआ होता । 
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ऐतिहासिक तथ्य के आधार पर संयोगिता के स्थान पर हरि- 
राज को सेन्नापति बनाकर “आयौबते का कवि नवीन भारतीय 
राष्ट्रीय शक्ति दिखा सकता था और राजा जयचंद की अलग रहने 
की नीति. पर आज्षेप करते हुए भाई-भाई की फूद द्वारा भीषण 
कुपरिणाम--अआयौवते का पतनतत-द्खिल्लाफर भविष्य के किये एकत्र 
शक्ति पर जोर देकर कत्रिता मे नवीन जीवन फूंक सकता था। 


कवि ने एक अच्छा अवसर हाथ से जाने दिया, इसका खेद 
है। ऐतिहासिक असत्य के आधार पर जो फाव्य-भवन निर्माण 
किया गया है उसकी तीतव हृढ़'ः हो नहीं सकती । बह काव्य किस 
प्रकार हृदयग्राही हो सकता है जो प्रारभ से अत तक असंत्य पर 
निधोरित हो | जिस काव्य मे भगवान रास पर यह दोष क्गाया 
गया हो कि उन्होंने मन्‍्दोदरी का हरण किया और जो काव्य यह 
बताता हो कि हक््मण रावण से मिक्ष गये थे वे काव्य कितनी 
ही ओजर्वी भाषा मे लिखे जायें, कभी भी पाठकों के हृदय को 
पूर्णत प्रभावित नहीं कर स्रकते | ऐतिहासिक तथ्य का आधार 
लेना आवश्यक है, इस दृष्टि से 'आयोवतें? का साहित्यिक सूल्य 
अवश्य कम होगया है । 


ओजपूर्श काव्य 
फिर भी, आयोवत्त' अत्यन्त ओजपूर्ण फाष्य है। भाषावाह 
एवं प्रबन्ध-सोछव भी प्रारम्भ से अन्त तक सुरक्षित रहा है। आये 


जाति की महत्ता एवं राष्ट्रीय! की भाषना से तो यह काव्य ओत- 
प्रोत ही है । 

राणा समरसी का देहान्त होने फे अनंतर देवी के भंद्रि भें 
महाकषि चंद आते है ओर देखते हैं कि देवी के चरणों में समरसी 
लिपटे पड़े हैं। इस समय कवि के भाव एवं भाषा ध्यान देने योश्य 
है । कवि लिखता है;' **" ** 
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एक आघात लगा 

कवि के हृदय को 
किन्तु. सहाय उसने 

कठोरता से बजञ्र को। 
सण भर स्तब्ध रहा 

चद्‌ इतप्राण सा्‌ 
फ्रि श्रद्द्दास क्र 

बेठ गया; हाय रे, 
मानव है कोमल 

सिरिस फूल से भी सिन्‍्त 
बदञ्र से भी कठिन 

दृदय दिया विधि ने । 
जिन नयनों से 

करणा की सुरधुनि दिश्य 
फूट... पड़ती. है, 

उन्हीं श्रॉखों से प्रलथ की 
ज्वाला सर्व॑ ग्रासिनी 

विभासिनी. भड़कती | 
बोल। कवि. चद-- 

है नुमुण्डमाल धारिणी 
ज़्न प्रति पालिनी 

हे स्ववश॒ बिद्यारिणी 
मातः किस दोष से 

हुई हो रुष्ट इतना 
इस स्वण देश को 

यों मरघथर बना दिया 
सर्पिणी सी. मिलन 

सन्‍तान की वबाती हुई 
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हाय, “जिगदम्भा” का 
क्षजाया पद्‌ तुममे "| 
कर सकती जो नहीं 
त्राण श्रार्त-जन का वो 
धारण किया है क्यों 
क्ृपाएण! तूने कर में 
बोल बोल  चंदी, 
श्रोल महिष-विदारणी | 
डुबती है लाज आज 
तेरे करबात्न की । 
भाषाप्रवाह आदि से अन्त तक ऐसा ही चत्ना गया है। एक 
बार काव्य उठाकर प्रारम्भ किया तो अन्त तक उसका जादू पीछा 
नहीं छोड़ता । भाषा की प्रशसा जितनी की जाय थोड़ी है । 
काव्य के प्रारंभ मे विद्वदूवर प० रामद्ृहिन जी मिश्र की ५७ 
प्रप्ठ की बूहत समाल्ोचना है. जिसमें “आयौवत” की राष्ट्रीयता, 
हिन्दू-मुर्त्ञम-सदूभाव,  ध्वति व्यजना, प्रक्ृति-पर्यवेक्षण, रखस- 
चमत्कार, अद्वंकार, भाव-साम्य, एवं 'आयोबते' के सावपूर्ण स्थल्ञों 
पर विद्वत्तापूर्ण प्रकाश डालना गया है । 
इस समाक्षोचना के अधिकांश से पाठक सहमत होंगे | अवश्य, 
कहीं कहीं प्रतीत यह होता है कि भाषा-सौष्ठव एवं भाषा-प्रवाह ने 
विद्वद्वर मिश्र जी को इतना आनन्दू-विभोर कर विया है कि प्रत्यक्ष 
काव्य दोपों को भी गुणों में परिवर्तित करने का थे प्रयत्न करते 
चले गये दे । 
एक दो उदाहरण देने अनुचित न होंगे। बन्दी महाराज 
प्रृू५त्रीराज' को शब्द भेदी बाण का कौशल दिखलाने के लिये गजनी 
के महज्ञ भें ज्ञाया जाता है'। हाथी पर बेठे महाराज जब रास्ते से 
आते है तो जनता के उस समय के हृदय के भाव कवि ने बड़ी 
खूबी के साथ द्खित्ञाए हैं। कवि कहते है'-- 
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साचा जनता ने 
ग्रह, गोरव है कितना 
द्वोना प्रजा ऐसे 
देव तुल्य नरनाह की 
सोचा सैनिकों ने 
बनय भाग्य उस सेना का 
होगी जो गअ्रधीन 
ऐसे सिह सेनानी के 
सोचा बृद्धों मे+- 
बड़े पुण्य से ही श्रन्त में 
प्राप्त होता है जल 
ऐसे पुत्र रघ्न का 
सोचा युवकों ने 
यदि नेता भिल्ले ऐसा तो 
ठोकरों से धूल मे 
मिलादे ब्रगाएड की । 
इन पक्तियों को उद्धृत करते हुए बिद्ददूव्थ मिश्र जी 
लिखते हैं, - 
जनता सेनिक, बृद्र और युवकों ने जो-जो सोचा हे वह उस 
सबों के लिये यथा-योग्य ही है। इसी से तो कहा गया दै कि, 
वकारित योग्ये नहिं योग्य सगम | “योग्य से योग्य का संगम ही 
शोभाशात्नी होता है, कौन नहीं ऐसे नर-रत्त को पाकर अपनी 
मनमानी सोच सफता है । यह उद्धरण उल्लेख अलंकार के केसे 
सुन्दर उदाहरण है !? 
आायोबते के कवि एव आल्लोचक दोनों भूल गये कि, वास्तव 
में, गजनी की मुसल्लमान जनता के हृदय के भावों का यहाँ बर्णन 
किया जा रहा है और यह वर्णेन उस समय का दे जब इस्लाम 
में नया जोश छाया हुआ था। इस्ताम सजह॒ब को आये हुए इस 
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ससार में मुश्किल से चार सौन्‍्पाँव सी बष हुए थे। उस समय वहाँ 
अवश्य ही हिन्दुओं की तरह मत बाप को बेटा पानी देता होगा ! 
और अंत में यह पानी मिज्ञना वहाँ अवश्य ही पुण्य माना जाता 
होगा | तभी बुड़े -बुड़ं मौल्ञानाओ ने सोचा होगा कि पृथ्वीराज 
सरीखे पुत्र-रत्त का दिया हुआ पानी बड़े पुर्य से मित्षता है! 
तभी हिन्दू राष्ट्र सेवा सघ! की तरह नवथुवक मुखल्ञमानों ने सोचा 
होगा कि, पृथ्वीराज के नेतृत्व मे अज्याण्ड' को भी ठोकरों से 
मिदा देगे | और मूर्तिपूजक ही की तरह एक देवमूतिं 'तोडक' 
गजती की मुसल्लमान जनता ने द्वतुल्य नरनाह' की कल्पना 
अवश्य की होगी अधपश्य ही उल्लेख अलंकार का यह उत्कृष्ट 
उदाहरण है !| 

महाकवि चन्द्र को मुसल्लमान फकीर बनाकर दिखाया गया 
है। परतु उनके परिवतित भेष के अनुसार उनकी भाषा में परि- 
बतेन नहीं किया। प्रथ्वीराज जब शब्द भेदी बाण का कौशल 
दिखाने वाले है उस रामय 'शाह? नामधारी चंद कवि और सुल्तान 
गोरी का वार्ताज्ञाप देखिये । कवि कहते है । 


आय तत्र शाहजी प्रशान्त धीर गति से 
क्म्बल लपेदे हुए प्रभूनाम जपते। 
आसन से उत्तर स्वयं युल्ञतान ने 
सादर क्रुमया शीश, ठेके कर घुटने ॥? 
कर कहा 'गुरदेव, हम झनकृत्य हैं 
पदरण पाके श्राप सच पर बेठिये' 
ःतले शाह यों तो नहीं जाता 

कसी घर में किच्तु में बैधा हूँ 
सुल्तान के स्नेह से | 

रप्रता फकीर हैं, 

न मान अपमान की चिन्ता 
मुझे--मेरी सभी लालसायें तृप्त हैं। 
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आसन गृहण करे आप, जरा धूम 
के देखूंगा--थकू गा ता कहीं भी 
बैठ जाऊँगा ! 

'आशा शिरोधाय है! 

क्रद्ठा यों सुल्तान ने, शाह 

लगे रैगशाला घूम कर देखने। 


गुहदेव', 'कृतकृत्य', 'पद्रज', आज्ञा शिरोधाय इत्यादि शब्दों 
से राम और वर्शिष्ठ-सम्वाद की भाषा प्रतीत होती है न कि एक 
मुसलमान बादशाह और एक मुसलमान फकीर के सम्बाद की | 
एक अन्‍य स्थान पर शाह सुल्तान से कहते हे । 


४ बहू विश्व व्यापी ही फलाफल का दाता है इमतो 4वे ई पशुपत्‌ 
कम रप्जु भे ।” 


शायद मुसलमान फकीर 'ऊमे रज्जु' का _अध्तित्व मानते दंगे । 
गोरी के महल के 'सिंहपीर' का भा वर्णन है, यथा | 


(सहपोर रकित दै संख्यातीत बीरों से! 


हिन्दू शिल्पकल्ञा के अनुसार ही शायद वहॉ भी 'सिंहपौर' 
घनाने की प्रथा रही होगी और हिन्दू नारियों की तरह ही 
गजनी की बेगमें त्पुर और “किकिणी? पहनती होंगी तभी तो 
कवि ने लिखा है. -- 
याँ तो निस्तब्धता है बेगमों मे, 
फर भी नूपुरों की, किंकिणी की 


पीठी भाॉंकार से खिच जाता है ध्यान 
उस ओर सबका | 


आयोवर्त की रहन-सहन, वेषभूषा, वेसी की नेसी गजनी में 
भी मान कर कवि ने काव्य-कल्ला के साथ अन्याय किया है। 


५६८ आधुनिक कब्िता की भाषा 


अनेतिहासिकता के अनन्तर यह दूसरा दोष इस ग्रबंधन्‍न्कावर में । 
अत्वग दिखाई दे रहा है । 
( २ ) 

आयाजत॑! में युद्ध-विया के सिद्धान्त एवं अख्-शखझा सम्बन्धी अन- 
भिज्षता का भी कहीं कहीं परिचय दिया गया है । मध्यकाल्ीन' 
भारत में भी, पेदह्व, घुड्सवार, एवं हाथी-सधार होते थे | रथ कम 
द्वोने क़्गे थे, और हायी पर चढ़ कर ही अविकतर राजा लोग युद्ध 
करते थे, पेद्ल सेना के आयुध-वनुप, बाण, ढाल, तल्लवार, फरसा 
थे | हाथी के सबार एवं घुडसवार ही कबच धारण करते थे। फबच 
केबल युद्ध के समय ही सघार पहनते थे । कबच,एवं हाल्न शरीर 
रक्षा के लिये होते थे । विशेष कर, एक सबार का रक्षक था, दूसरा 
पदाति (पेद्ल सिपाही ) का | धुड्सवार एवं हाथी-सल्ार बराबर 
ढात्न लेकर नहीं लड सकते थे, ओर वाणों की बाछ्लारा से शरीर 
की रक्षा आवश्यक थी इस लिये कवच पहनते थ | तलवार से लड़ने 
वाले पैदल सिपाही ढाल से अपनी रक्षा किया फरते थे | ढाल्ल तल- 
बार वाले को कबच की आपश्यकृता ही क्‍या होती थी | दूसरे, 
कवच या जिरहबख्तर ) पहुन कर पेद्ल चलने में अत्यत कठि- 
नाई भी होती थी। हाथी से हाथी, पैदल से पैदर, अश्व से अश्य 
लड़ने का सावारण नियम था। रथी या सवार अपने सिर पर कोदे 
का टोप ( शिरज्ञाण ), शरीर पर कवच, हाथों पर गोधांगुली त्राणु ' 
ओर उंगलियों की रक्षा के लिये भी आवरण रखते थे। हाथी- 
सवार सेना के आगे रहते थे, पेद्ल्ल पीछे रहते थे | इसलिए कबच, ' 
शिरबखाण इत्यादि का तनको पहिनने का नियम न था। जिनके 
पहिनने का नियम भी था थे भी केवह्ञ थुद्ध के समय ही पहना ' 
करते थे | 


कबय से अतिशय प्रेम 
आयाजते! के कृबि ने इन नियमों की ओर किचित्‌ भी ध्यान नही ' 
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दिया इसीलिये प्रहरी तक को कवच पहना दिया है। राजा जयचन्दू 
की सभा का वर्णन करते हुए कवि लिखते & “- 

घूमते हैं प्रहरी कृतान्त 

से भयावने 

उन्नत शरीर पर 

कवच कसे हुए 

एकनएक पग घरते हैं 

संस नाग सा 

जसे घूमते हैं 

सिह निज्ेन कछार मे। 


यही नहीं, कवि ने रानी संयोगिता के महल के अन्दर मंत्रणा- 
भवन से रानी के साथ जाती हुई चेरियों तक की कवच पहना कर 
ढाल तलवार देकर कमाज्ञ किया है | यह मन्नणा-सबन कहीं किसी 
जंगल मे नहीं है, राज-प्रासाद के अदर है ओर इस राज- 
प्रासाद के द्वार भी बन्द है। कवि के अनुसार, 
द्वार सप झद्भ हें 
सतक शजधारी हैं 
धूम रहे चारों ओर 
निर्जन कछुार में 
जसे घूमते हों व्याप्र 
टोह मे शिकार की । 
फिर भी हियों को कवच पहना कर उत्प्रेज्ञा अत्लंकार दिखाना 
ही अभीष्ठ था! कवि ब्विखते है ।--- 
साथ भें थीं चोर्वो, 
कृपाण लिए कर में 
ज्ञिन क्षथो में मेहंदी 
की भरी लाली थी 


३५७० आधुनिक कविता को साषा 


उन्नत उरोीज पर 
कवच कसे हुए, 
बन्दिनी है मानो 
सुकुमारता हृदय को 
क्रूर कत्तेब्य रूपी 
बज्॒ के कपाट भें 
पीठ पर डोलती थी 
वेणी साथ दाल के 
कच्छुप की पीठ पर 
लोठती थी सर्पिणी 
क्षीण कणि में था 
कटित्रन्ध और उसमे 
भूलता था भ्यान 
रस्म जटित सुहावना | 


आलोचना भें इन पंक्तियों पर मिश्र जी लिखते हैं, 

'पमयानुसार कविकी उस्परेज्ञा प्रशंसनीय ही नहीं पुररकरणीय 
भी है! 

वृहन्नता बने अजुन को यह्‌ अफसोस था कि जिस स्थान पर 
वह कवच पहिनते थे उसी अंग पर उन घेचारों फो कन्चुफी 
पहिननी पड़ती थी।धनुप की प्रत्यन्चा के घात से बचाने फे लिए 
हस्त बन्धन, तक्षत्राण के स्थान पर घूड़ियाँ, शिरत्राण की जगह 
पर शीशफूल् पहनने पड़ रहे थे । 


'पाड़व यशेन्दु चन्द्रिका' में रवरूपदास जी स्वामी का निम्न 
लिखित कवित्त इस संबंध में ध्यान देने योग्य है | वह ल्लिखते हैं।--- 
क्वच वी ठाहर पे 
कन्चुकी कप्ती है देखु, 
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तलतत्रान टठाहर प॑ 
चूरिन को बून्ये हे 
कृपा कीप पुज के 
निवास दोऊह नेन में 
फेजरा भरानों ऐसो 
महा सोक फलद हैं 
भिरस्रान तहाँ सीसफूल 
दोनो हाथन ते, 
गाडीव की प्रोपणणा 
मृंठटगन को छुंद है 
कोन देस कोन काल, 
कौन दुस, कापे उहेँ 
कैसे निद्रा लगे 
मोहि कोन सो अनम्द है !! 
नि'संदेह वेचारे अजु न की खेद हुआ होगा, परन्तु आर्यावते 
की चेरियों को नए रूप मे अवश्य आनन्द आया होगा! उनको 
चूरियों के ऊपर 'तलत्राण! एवं शीशफूल्न के ऊपर 'शिरख्राण” और 
पहिना दिया जाता तो महारनी संयोगिता का मंत्रणा-सवन इन 
महारथियों के लिए युद्ध-स्थल अवश्य अतीत होता | और उम्र क्षा 
अल्लंकार ओर अधिक पुररकरणीय हो जाता | 
कविबवर 'कचुकी के ऊपर कवच कसे हुए! ल्लिख सकते थे परन्तु 
“उन्नत उरोज पर कवच कसे हुए! उचित समभा गया, शायद हृदय 
की सुकुमारता का वास्तविक स्थान उन्नत बरोज ही रहे हो | 


एक दूसरे स्थान पर ख्त्रियों की भीड़ एथ्वीराज को देखने जाती 
है तम भी कवि ने यही लिखना उचित सम्रभा.+- 


एक दूसरी को थी 
दबोच कर भॉ्कती 
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उन्नत उरोने जप 
जब दब जाते थे 
गूजती थी 'यारो 
ब्यनि मीटी सीप्कार को 
कवि की दृष्टि में इसमे रस-चमत्कार अवश्य आ गया होगा। 
मनोविश्लेपण॒वादी एडलर, फ्रा्य७, जुन्ग के अमुगामी अवश्य 
इस उद्धरण से कुछ और तातये लेंगे परन्तु यहाँ इतना द्विखना 
ही पर्याप्त होगा कि दोनों स्थज्ञ) पर यह वन बिल्कुल असगत है । 


युद्ध काल के अगतर भो ए की सथा के सभासदों को भी कवि 
ने ढाज् तज़्वार दी है । शिखते हैः-- 


फापस का सूद 

गललीवा ई बिछा हुआा 
युत्थरपात, दलवति, 

सेनाएति .ठे है, 
पंक्चिन्बद्द, मोड़े घुटना 

की वीर भाव से 
रख कर सामने क्षपाण] 

दाल भडे की 
मानो सभा तालत 

हुई हो दशग्ीय को 
मेघनाद, कु मकण 

श्रादि वी२ बेठे हों 


यहाँ तो प्राश्भ मे तो केवज्ञ कवच नहीं पहनायथा गया, परन्तु 
जब गोरी का भाषण समाप्त होता है तो कवि लिखते है,-- 


मौन हुआ गांरी देस 
चारों श्रोर गरय॑ से 
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सुन कर मत्त हुए 
जो जो बहा बेठ थे 
फ्र्न उठी छाती 
कड़ी तडकी कबच की 
प्रश्न होता है कबच आ कहॉ से गया ? “आयोवते! के कवि का 
अधिकाधिक उचित-अनुचित प्रेम कबच से प्रतीत हीता है । 


हास्यास्पद्‌ 


अब 'बेडी पड़ी हुई, 'मुश्फें बधी हुई” बन्दी प्रथ्वीराज को आओर्खे 
फोड़ने के लिये बुलाया जाता है। उस समय प्रथ्वीराज का दूसरे 
सैनिफों से युद्ध दिखाया गया है जो युद्ध-विद्या के सिद्धान्तों के 
प्रतिकूल तो है ही असगत एवं असंभव ही नहीं, हास्यारपद भी 
हीगया है । जब प्रथ्वी राज सभा मे आते हैँ. तब कविषर लिखते हैं;-- 


मू छे थी चढी हुई, 
कठोर मुखम्ुद्रा थी 
मानों लोइ-निर्मित 
प्रचन्ड धुजदणड थे | 
साड़ जैसे के, 
था शिल्ला सा वक्ष, क्ञीण कटि 
जंसे सृगराज की हो-+- 
उन्नत शरीर था। 
यहाँ तुलसी दास ज्ञी फे-- 
वृषभ कभ, केहरि ठवनिः 
बलनिधि बाहु विशाल 
की सहसा याद्‌ आ जाती है । आगे लिखते हं-- 


भऊुटि कुटिल, 
नेत्र श्येत से सतेज्ञ थे 
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गति गभीर थी 

परन्तु पदपषद से 

होता था ध्यनित 
विक़शाल कोच मन का । 
भाग्त का पु जीभृत 
गरब रा फेसरी 

दीसब पड़ता था पड़ा 
मर्तिमान काल जया | 
मुश्क कसी थीं 
बेड़ियाँ पढीं परों मं 
पिर पर नगी 
तलवार की च्रमक थी | 


एृथ्बीराज के शरीर का वर्णन यहाँ उन्तके प्रबक्ष पराक्रम के 


अनुरूप ही है। सुज्ञतान गोरी की व्यंगोक्ति सुनकर महाराज 
पृथ्वी राज तिलमिज्ञा उठते है और फिर -- 


एक बार पीस कर 

दोत महा योड़ा ने 
पारा भठया तो 
छिन्न-मिन्न हो के श्र खला 
छिटक गई पयो 

मानो श्रोले पड़े नभ से 
गरजा सरोप-+-- 

मह।जाहू बल-निम्रामी 
तोड़ डाला बेडियो को 
खींच क्षण भर से 

कोष गयी बिजली 

सभा में, भयनस्ष हो 
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योद्दा जितने थे 

ग्रस्न्ष शस्र निज फक के 
भागे हल्के हो; 

एक बूमरे को रोंदते । 


मुश्कें कसी, बेडियोँ पडी हुईं, महाराज प्रथ्वीराज' ऐसा कया 
ऋाटका मार सकते थे, जो शखल्ला इस प्रकार आनन-फानन में टूद 
गई ? कुछ जादू का सा खेल प्रतीत होता है !! आगे लिखते हैं'-- 


गोरी का निर्देश हुशा 
जीता ही पकड़ लो? 
किन्तु कौन जाता मरने का 
बद्दों स्वेच्छा से 

था जहाँ कृतान्त सा 

कराल बीर केसरी 

बन्धम बिमुक्त दो 

कृपाण लिए कर से । 


प्रश्न होता है यहाँ केदी के पास” “कृपाण” कहाँ से आगई ९ 
क्या किसी सेनिक से छीन ल्ली थी? प्रश्न का उत्तर कहीं नहीं 
मिल्नता । समझ लीजिये जादू से तलवार आगई |! 


अब तक्वार तो है परन्तु ढाल नद्दी है । बिना ढाल के, भूमि' 
पर खड़ा योद्धा, अपनी रक्षा। कर ही कैसे सकता है? अगर धनुष 
बाण हों तो वाणों से दूसरे के फेंके आयुध' काद तो सकता है, 
परन्तु तलवार से तो आयुध नहीं काठे जा सकते | तक्षवार वाले के 
हाथों को कोई भी बाणों से जख्मी कर सकता है। तलवार लेकर 
कोई योद्धा एक सेना का मुकाबला कर ही केसे सकता है ? परन्तु 
एक नये प्रकार का युद्ध-वर्णंन करने में कवि ने फिर कमाल दिख- 
लाया है। कवि लिखते हैं।-- 
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चित्रवत्‌ सेना 'घेर 

चारों श्रोर थी खड़ी 
घमता था दिल्लीयति 
बीच मे मृगेर्द्र सा 
जिस झ्ोर आगे 

बढता था रोद तेज से 
विद्युत कौंच जाती, 
भगदड़ मच जाती थी । 
लाए, गए फन्दे, 

कुछ साहइसी सुभट मिल 
फॉसने का यत्न लगे 
करने नरेन्द्र को ! 

धेर कर शिक्षित 

गयदों से, परन्तु गज 
खाके शर पार 

गज बॉफ के प्रह्ारी भी 
पीछे इठते थे 

चिग्पाड़ कर भय से । 
सु € कणे कितने 

गजों के शोर कितनों के 
मस्तक विदीर्ण हुए 
प्रबल॒प्रह्दारों भे 

कितने गयन्द भागे 
रांदते सिपाहियों को 
हहाकार छा गया 
विकल्ल गोरी हो ज्ठा 
एक बधार हल्ला बोल 
फिर श्ररि टूट पढ़े 
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घेरा किया छोटा 

फ्रि फन्‍्दे लगे फेंकने 

देखते ही देखते , 

विवश वीर हो गया 

मानो आमनेय बंधे 

घोर ब्रह्मफोस सें 

अगनप्रत्यग कसा 

बीर शआर्स पुत्र का 

छा गईं हुलस की 

लहर श्ररि दल में ! 

मस्त हाथी के छूट जाने या घोड़े के भाग जाने पर जैसे रस्सी 

के फदे बनाकर उनको पकडा जाता है बैसे ही प्रृष्वीराज सी कवि- 
कृपा से ऐसे फन्दे भे फेस से गये! जो तक्षबार हाथियों के सुन्ड 
काट सकी ओर मस्तिष्क विदीण कर सकी बही तद्वार रस्सियों 
को कावने में असमर्थ रह गई | कवि कल्पना की उडान तो अवश्य 
ही प्रशंसनीय है। यह समझ में नहीं आता कि यह बीर योद्धा के 
युद्ध का वणन है या किसी उद्धत जानवर को फन्दे में फॉस कर 
चिड़िया घर में बन्द करने का बणेन है ? 


ध्यजा के बिना विजय केंसी ? 


जितना हास्यास्पद्‌ पृथ्वीराज का रस्सों में बाधा जाना है 
उतना ही हास्यास्पद महाकि चनद्‌ का आये भनन्‍्डा! के कपड़े 
अपने सिर भे' पेट कर चल देना है| कविवर ने इस ओर सी 
ध्यान नहीं दिया कि सेना के लिये उसके ध्वज ( भझन्डा ) का मूल्य 
अत्यन्त महत्व का होता है। महासारत में इसीलिये सेना को 
धचजिनी' भी कहा गया है, ( उद्योग १५४२४) । शत्रु लोग पहले 
ध्वजद्रड' पर बाण मारा करते थे | सेना सदा ध्वजद्णड की रक्षा 
करती थी ओर ध्वजदण्ड फे गिरते डी उस सेना में भगदड़ मच 
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जाया करती थी । ध्वजदन्ड के गिरते ही शत्रु उसको प्राप्त करने का 
प्रयन्न करते थे ओर शत्रु से छीने ध्वजदन्ड, ध्वजा तथा छत्र 
विजय के गौरव मय प्रतीक स्वरूप अच्छे स्थान पर सुरक्षित किये 
जाते थे । जिस यवन सेना ने पृथ्वीराज को कैद कर लिया हो, 
अवश्य ही उसने पराजित सेना के ध्वजदन्ड एवं ध्वजञा तथा छत्रों 
को ले लिया होगा । यह विचार कि युद्ध-स्थल्न मे यह ध्वजा धूल 
घूसरित पड़ी हुई थी, युद्धनीति से अनभिज्ञता का परिचय देना। 
बिना घ्वजा छिये पूर्ण विज्ञयय केसे मानी जा सकती थी ? कवि ने 
इन बातों पर ध्यान न देकर लिखा है -- 


एक और आयो' 

का ध्वज था पडा हुआ 
व्वजबर छाती भे 

लगा के ध्यज्द्र॒ंड को 
काज़ दण्ड खाकर 
पड़ा था दत-प्राण हो 
एक दिन यह केतु 

विज्षय प्रतीक था 

श्राज यह चिन्ह श्रना 

घोर पराजय का || 
जानता था विश्व कोटि-+- 
कोटि खड॒ग इसकी 

रक्षा करते हैं, किन्तु 

श्राज विधि गति से 

एक चीथड़ा है, 

एक तुच्छु वस्न-पड़ है 
धूलि में पड़ा है, 

जिसे रोंदा अ्रिदत्ष ने 
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झुक के उठा लिया 
पताका को कवोग्द्र ने । 
श्रोर्सा से लगाया 'भ्रौर 
बॉघ लिया सिर म । 


है २५ २५ 


लोथा कि चनन्‍्द 

चुपचाप सबहारा सा 

प्र से लपेटे सना 

रक्त और धूल में 

गाय व्यन गौरव प्रतीक 

श्राय जाति का 

यही नहीं, कविवर ने यही भन्‍डा राणा समरसी का 'कफन! 

भी बना डाला हे | महाकबि चन्दू लौट कर मदिर में आते हैं तो 
राणा समरसी मृत पाए जाते है । चन्द्र को चिता तेयार करनी 
पडती है । कवि लिखते हैं;-- 

एक बार चन्द ने 

फराह आह भर के 

ओर की प्रस्तुत 

विशाल चिता वाणों की, 

टूटे स्थन्दर्नों को 

श्रोर भग्त धनु खन्‍डों की 

शब को लपेथा, 

ग्र[य व्यवज खोल मिर में 

आये सेना की ध्वजा से कवि ने कितने महत्व के काम लिए । 

महाकवि चन्द का साफा बनाया ओर राणा समरसी का कफन |] 
आये ध्वज का भसारय तो देखिये! कवि के हाथों से केसी मिट्टी 
खराब हुई हे !! 
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( ४३ ) 


आयोपसे! में प्रकृति के सांगोपाग सुन्दर एवं सुकुमार वर्णुनों 
की भरमार है | यह प्रबन्ध काव्य संध्या के मनोहर पर्णन से ही 
आरभ्स होकर प्रियप्रवास के प्रथम छन्द की याद्‌ दिल्लाता है । 
प्रियप्रवास! भी 'सथ्या' के निम्नलिखित वर्णन से प्रारम्भ हुआ है-« 


दिवस का अपसान समीप या 
गगन था कुछु लोटित हो चला 
तर्ाशिषा पर भी शत राजती 
कमलिनी कुल-ब॒ह्ल्ञभ की पभा 


आयोवते! का प्रथम सगे भी निम्नलिखित 'संध्या वर्णन” से 
प्रारम्भ किया गया है--- 


दिन मणि डूब गया 
तम के रामुद्र मे 
आई चु+वाप सध्या 
शोकातरा विहुल्ा । 
गूंज उठा भिल्‍ली रच 
नूपुर निनाद मा 

भीर शअ्रन्धकार स लगा 
भांक्ने मिकुन्ञों से । 
गत ने ने देसा कभी 
रवि को, न रपि ने 

रात की निद्रा 

भूल के भी श्ॉँस भर के 
किन्तु निशा शेती है 
खधीरा बनी रात को 
रवि के वियोग मे, 

इधर रवि दिन में 
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हाथ तपते हैँ निशा 
रानी के बिरह मे 
कैसी यह प्रांति है ! 
वियोग यह कैमा है | 


अल्ोचक महोदय प० रामदहिनजी मिश्र के शब्दों स--- 


“इसमें न तो वाच्याथें का चमत्कार है और न ल्क्षणा का । 
अल्कार का भी आभास नहीं मिल्ञता तथापि यह जो कुछ है 
अपूने है | कक्षा ओर कल्पता का सुन्दर दिग्द्शंत है और भी बहुत 
कुछ है जिससे कविता असाधारण और अनुपम हो गई है. और 
यहाँ तो और कुछ न रहने पर भी यह बणंन सीधे हृदय पर चोट 
करता है | कहिए तो भक्षा बिन देखे की प्रीति केसी ? भले ही आधु- 
निक कवि भादी पल्नी का प्रेस पँचारा गावे क्योकि एक न एक दिन 
उनका सयोग सभव दे किन्तु यहों तो एक दूसरे ने कभी निहारा 
भी नहीं, फिर भी परस्पर अपार श्रेम । प्रेम ही नहीं, रोना धीना, 
तड़पना ओर तपना भी यहाँ रात भे रजनी के रोने का वर्णन 
समुचित है, क्योंकि उसका बेसा ही घातावरण हो जाता है और 
दिन मे राज्ि वियोग से रवि का तपना तो सभी के ल्लषिए सहज 
गम्य है| रोना ओर त्तपना ग्रीति ओर वियोग के केसे सुन्दर 
प्रतीक हैं | इस उद्वरण का भाव तो गिरा अनयन नयन बिल्नु 
बा।नी' के भाव से भी बढ जाता है ।” 


सीझये का आभास 


इतनी व्याख्या के बाद पी हमको इस ओऔीति एवं वियोग के 
बन से सौन्दर्य का आभास नहीं दिखाई देता | 
कृष्णपक्ष फे अधकार में या बरसात की आऑँधेरी रात में रजनी 


के रोने का वर्णन समुचित हो सकता है। ग्रीष्म के दिनों मे सूर्थ 
का तपना भी सहज गम्य है। परन्तु शुक्ष पक्ष की चॉदनी में तो 
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रात्रि के रोने का वातावरण नही हुआ करता । रात्रि देवी वहाँ तो 
शुक्ताभिसारिका' नायिका बनी सुस्फराती प्रतीत होती है। फिर 
उन चॉदनी रातों और शिशिर ऋतु के दिनों में तो वियोग में हँसी 
एवं प्सन्नता का क्या अथे लिया जाना चाहिए ! 


यवि दिन आर रात का प्रेम दिखाना ही अभीष्ठ था तो प्रिय- 
प्रवास' को तरह भगवान भास्कर की लाल-ल्ात प्रभ्ना उच्च शिखाओं 
पर विराजती तो बता देते | 


खेर, एक चन्द्रमुखी मायिका, गल्ले मे मोतियों की माता पहिने, 
मस्तक पर नग लगाए, प्रात'काल ही स्नान करके घूघट से मुह 
ढक कर चल्नी जा रही है। जिसको देखकर मुबारक” कवि की 
कल्पना तो ज़रा देखिए | वह लिखते हैं -- 


चूनरी विचित्र श्याम 
सजिके मुगारक्जू 
उाकि नखसिख ते 
निपट सकुचाति है 
चन्द को लपेडि के 
समेटि के नखत मानो, 
दिन्न को प्रमाम॑ किए 
रा[ति चन्नी जाति है ! 


यहाँ (दिन! और “रात! का ग्रेम तो नहीं वर्शन किया गया 
परन्तु 'दिन! के अति 'रात्रि! की श्रद्धा तो बताई है। जहाँ एक के 
अन्त से दूसरे का उदय होता हो वहाँ प्रेम तो असभव ही है, 
श्रद्धा भी रहे तो भी ग़नीमत ही समभ्रिये इसीलिए आगे चल्नकर 
आयोवत्ते! के कवि भी भूल गए कि प्रारम्भ मे रात्रि और दिवस 
का प्रेम दिखाया है तो फिर दोनों की शत्रुता तो न दिखानी 


भाडिए | 
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आगे चलते ही, कविवर ने 'रात्रि' आगमन पर (दिल! की चिता 
जता दी है यथा-- 


पच्छिम ज्षितिज पर दिन 
वी चिता जली 
भ्रन्यकार छा गया 
चतानल के धूप से 


आओर आगे जाकर फिर यही भाव दुह्राया है। लिखते हैं--. 


गीतल बयार आग रह 

थी इठलाती सी 

रजनी भरी थी बतर 
जूही की महक से 
मिली रब गू जता था 
नूपुर निनाद सा 

मानो नाचती हो निशा 
होके मतबाद्यी सी 

दिन वी जला के चिता 
शू्य मरधट मे | 


दिल की चिता जलाई गई राज़ि आगसन पर, इसी अकार 
दिनपति के आगमस पर रजनी को भागते दिखाया है लिखते हैं--- 


अच्पकार गज्ञ जाया 
गइन विपिन मे 

दिनपति प्रकटा सरोध 
मृगराज गा 

केसर सी किरण विकीण 
हुईं नम में 


भ्८छ काधुनिक कविता को मापा 


भाग दे सृगाक छिपा 
ध्रस्ताचल श्रोट भ 

भय था कि मर चिन्ह 
देख कहीं केसरी 

हूटे मत,>भाग गाईं 

रजनी किराती सी 

ग्राचल मभर के नफतृ--« 
“>गुजा भय से। 


यहाँ टूटे मत! में भाषा दोष है शौर अन्तिम पक्ति में भुबारक' 
कवि के भा। से कुछ-कुछ भाव मिल्ल रहा है । 


कहाँ ग्रारभ्भ मे ही दिन और रात के अपार प्रेम का वर्णन 
किया गया और कहाॉ फिर इतनी घोर शत्रुता वर्णन करनी पड़ी ! 
कहा तो प्रारम्भ में यह लिखना पड़ा कि एफ दूसरे ने भूल करके 
भी आँख भर के नढ्ठी निहारा ओर फिर बाद मे एक ने दूरारे की 
चिता भी जल्ञा दी ! * 


जहाँ बाद मे किये गये बन स्वाभाविक है' ध्रारम्भिक छन्दू 
बिल्कुल अस्वाभाविक है । इस बात का अवश्य खेद होता है कि 
ऐसे सुन्दर प्रबन्ध काव्य का इतने मीरस एवं अस्वाभाविक वर्णन से 
श्रीगणेश किया हं। यह भी देखझूर खेप्‌ होता है कि कविधवर 
आगे चंल्नते-चह्वते यह भूल जाते है कि बह पीछे क्‍या बात लिख 
चुके है | एक अन्य उदाहरण पर्याप्त होगा । 
प्रथम सक भें बेबी गंद्रि में महांकवि घन्‍्द और राणा समरसी 
को मिल्ञते दिखाया है | उस समय चॉदनी रात बताई है। कवि 
मे लिखा है'-- 
श्राई विधुवदनी विभावरी गगन मे 
फूल उठ कुम्रुद सरोवरों भें सुख से 


श्री मोइनज्ञाल महुतो प्रियोगी का आयोवर्ते.. ३८५ 


थोड़ी देर बाद ही लिखते हैं -- 


पीपल की द्वठ पर बेठे पख फड़का 

बोल उठा उल्लू घोर नर्जनता छा गई । 
ग्रगई समय शशि 

संभवा विभा वहाँ 

गधकार पीछे हटा 


मानों शवाल हो 
जटिलि सरोवर का 


श्रोर जिसे कर से 
कोई हृथाता स्नान 
करने के लिए ! 


जद्दों पहले ह्वी ज्योत्ना दिखा चुके थे तो फिर बहीं शशि 
सभवा विभा” बततल्लाना उचित केसे हो सकता है, अधकार क्‍या 
बीच में आ कूदा था ९ 


अब यहीं पर चन्द कवि से यह कदल्ववाया जाता है. कि युद्ध 

स्थल्न में सेनापति फन्ह्‌ और महाराज प्रथ्चीराज को वह खोजने 
को जाना चाहते हैं. तो राणा समरस्ती के मुख से उत्तर दिया 
जाता है--- 

जाश्रों कवि श्रौर खोजो 

यज्ज्बल भविष्य को 

इस सूची भेद घमघोर 

झधकार भें 


पराजितावस्था क्रो अधकार बताना अवश्य ठीक होता परन्तु 
४सुच्नीभेद” “घनघोर झंघकार” से युद्ध स्थल्ष में घतघोर अंधकार 
के श्रसार का भी आभास होता है जो पू्े कथित चॉदनी से प्रत्यक्छ 
ब्रिसेध का सूचक है । 


श्८६ आधुनिक कविता की भाषा 


आरयावर्त' में कहीं-कहीं अत्वकार-योजना बड़ी अच्छी हो 
गई है। कहीं कहीं इन अलंकारों के फारण ही काव्य मे कृत्रिमता 
की भक्षकफ दिखाई पडती है | एक स्थान पर लिखा है--- 


भर गयी श्रमल 
घवल चारु चद्रिका 
मानो भरा दुग्धफेन 
भूतल से नभ लों 

रात बनी मृत्ति-्मती 
“'ुक्लाऊमि-सारिका 
आ रही है निज को 
छिपाए सित वस्त्र में 
ग्लकार 'मीलिता! 
सदेह देखा कवि ने 
किन्तु नीलिभा थी 
निशानाथ के कल्लक की, 
यह “उन्मीलिता”! 

का सहज स्वरूप था 


आलोचक मद्दोदय पं० राभदृहिनजी मिश्र लिखते है;-- 


“चॉद्नी रात है| दुग्ध फेन की सी अ्मक्ष धवक्ष चार चन्द्रिका 
चारों ओर फेल्ी हुई है | प्रिय संकेत-स्थल को जाने बाली प्रमदा को 
अभिसारिका की आख्या दी गई है। यदि वह श्वेत चाँदनी में 
श्वेत सुमनों से लदी फदी श्वेताम्बर होकर अभिसार करतो है तो 
शुक्ल्ञाभिसारिका कहलाती है. नहीं तो ऋष्णामिसारिका। यहाँ रजनी 
रानी स्वयं शुक्त्ञाभिसारिका बन गई है.। सीलित अद्वंकार संदेह 
देख पड़ता है क्‍योंकि चॉदनी में रात का तिरोधान वर्णित है। 
परन्तु उसके एकान्त मीलित हो जाने मे कुछ कोर कसर रह गई 
है| चाँद का कल्षक तो नीला का नीज्ा रह ही गया। इससे रात 


श्री मोहनलाल महतो 'वियोगी” का आयावसते.. श्प७ 


का यह रूप उनमीत्विता' अतल्कार का हो जाता है । क्योंकि उन्मी- 
लता अलंकार वहीं होता है जहों कारण विशेष से भेद का कुछ 
कथन किया जाय | कवि ने राक्रि-वर्णन के प्रसंग में 'शुक्ल्ञाभि- 
सारिका' नायिका तथा 'सीछ्चित' ओर टन्मीशितः अलंकारों की 
ऐसी अवतारणा की है कि उसकी ग्रतिभा और प्रत्युत्पन्नमतित्व की 
प्रशसा किए बिना नहीं रहा जाता! चमत्कार तो ऐसा है कि 
रीतिकाज्न के कवि भी मात हैँ! ऐसी अनोखी सूझ बूक के लिए 
सभी सहृदय कवि के आभारी हैं ।” 


समझने में भूल 


हमारी राय में कवि एवं आलोचक दोनों को 'मीलित” अलंकार 
के समभने में द्वी भूल हुईं है। 'मीलित” अलंकार वहीं माना जाता है 
जहाँ एक बलवान वस्तु उसी गुण पाली दूसरी निेत् बस्तु को 
मिल्लाकर छिपा लेती है। अधरों की स्वाभाविक लाली से खाये हुए 
पान की लाली छिप ज्ञाए या काली कजरारी आँखों से लगा हुआ 
काजल छिप जाय तो वहॉ मीलित” बताया जाएगा | 


चॉद्नी एवं रात्रि तो दोतों समान ही रहेंगी। चॉदनी कभी 
दिन में तो होती नहीं रात्रि में ही होती है | 'चॉदनी रात” कहो या 
ध्योत्ना? कहो, बात एक हद्वी है, 'कष्ण पक्ष की रात्रि! एवं अधेरी' 
में क्या भेद रहेगा? शुण की समानता से दोनों में अभेद्‌ की 
प्रतीक होगी । 'चॉदती' कहते ही 'रात्रि' का भाव सम्मुख आ जाता 
है। निशानाथ के कलंक से भी 'चॉदनी' ओर रात्रि! में भेद केसे 
प्रतीत हो जायगा ! चन्द्रमा के कल्नंक रहते हुए भी चॉद्नी” एव 
रात्रि! एक ही बनी रहेगी। अत्ग अल्लग नहीं दिखाई पड़ेगी, न 
अलग अलग मानी ही जायगी। इसलिए न तो यहाँ 'मीहित' 
अलंकार ही है और न उन्‍्मीलित' अल्लेकार | शुक्ल पक्ष की चांदनी 
रात को मूर्तिमती बनाने में पाश्चात्य 'मानवीकरण” अल्लकार 
अबश्य हे । 


३८८ आधुनिक कविता की भाषा 


जब एक वरतु दूसरी के साथ मिल्नी रहे किन्तु मिलकर भी 
किसी कारणबश प्रथक्‌ प्रतीत हो तो वहाँ उन्मीलित” अलकार 
बताया जाता है। 


सेठ कन्हैयाताजलजी पोद्ार ने 'काव्य कल्पदुम” के द्वितीय भाग 
के पृ'|्ठ १५२ पर 'उन्मीलित” अलंकार के उदाहरण में “रघुनाथ! कवि 
का निम्न-लिखित कवित्त उद्धृत किया है,“ 


देखिवे को दुति पूनो के चन्द की 
है 'रघुनाथ” श्री राधिका रानी 
आह बिल्लोर के चौतरे ऊपर 

ठाड़ी भई सुपर सौरभ सानी 

ऐसी गई मिलि जीन्ह की ज्ोति सों 
रूप की रासि न जात बखानी 
बारन तै, कु मौंहमिते, कह्लु 
नमन की छुवि ते पहिचानी 


यहाँ पहिले तो श्री राधिका जी चाँदनी में घुल् मिल्ल जाती है । 
परन्तु बाद मे चॉदनी से राधिका जी का भेद्‌ उनके श्यामवर्ण के 
फेशों आदि द्वारा ज्ञात हीना कहा गया है । यहाँ अवश्य ही उनमी- 
लित अलकार है। 


ध्यान देने योग्य यह बात है कि चांद्नी' में शुक्त रंग या श्वे- 
तता' बहुत द्वी होती है और श्वेत वस्ष पहिने हुये किसी नायिका 
में उससे कम द्वोगी। जहाँ उत्कृष्ट गुण वाली वरतु से कम शुण 
वाली वस्तु छिप जावे वहीं मीलित अल्लकार माना जाता है। जहाँ 
दोनों व्रस्तु तुल्य गुण में घुल्न मित्र जावें वहों मीलित' अलंकार न 
होकर सामान्य अलंकार द्वी माना जाता है । 


साहित्य दपण में लिखा है-- 


श्री मोहनल्ाज् महतो 'वियोगी? का आयोब्से.. ऐ८६ 


पीलिते उत्कृष्ट गुणन मिक्ृष्ठ गुणस्य तिरोधानम्‌ । 
इृहसामान्ये तु उभयो स्वुल्य गुण तया भेदाग्रह। ॥?! 


कुबलयाननद्‌ ने भी इसी बात का समर्थन किया है। अलंकार 
बे एव 'रसगंगाधर' में भी यही सिद्धान्त भतिपादित किया 
गया है । 


यद्यपि हमारी राय में तो आयोबत्त' के उपरोक्त छन्द में 
मानवीकरण” फे अतिरिक्त कोई भी दूसरा अलंकार नहीं है तो 
भी कल्पना को अधिक खींचकर चॉदनी एवं रात्रि को प्रथक्‌ मान- 
कर मिल्ला देता भी स्वीकृत किया जाय तो '(ुल्य गुण के कारण 
अधिक से अधिक यहा 'सामान्य' अलंकार माना जा सकेगा 


कम से कम यह बात निश्चित है कि 'मीलित” या डउन्मीलित!' 
अत्वंकारों का न तो यहाँ अस्तित्व ही था और न कविवर का दोनों 
अलंकारों को स्त्री रूप में ( 'भमीक्षिता' या “उन्मीक्षिता! ) कर देना 
समुचित कहा जा सकता है | काव्य में ज्ञो कृत्रिमता आगई है 
बह एकमात्र अज्ञकारों के हाथ धोकर पीछे पड़ने का ही परिष् 
णाम है | 


उद्प्रेज्षा से प्रेम 


अआयौबतोे! में उपभा एवं उस्प्रेत्ञा अलंकार दोनों अच्छे पाये 
जाते हैं| मिश्रजी ने लिखा है कि “कवि उत्प्रेज्ञाओं का इतना रत्मा- 
कर है कि लिखते ल्लिखते तड से एक उद्लेक्षा-रतह्न को ऐसी बारीकी 
और कारीगरी से जड देता है कि पाठक चमत्कृत हुए बिना नहीं 
रह सकते ।” 


इस राय से सभी सहमत होंगे। कहीं-कहीं अवश्य छत्प्रेज्ञा या 
उपमा अनुचित प्रतीत होती है । 


१६० आधुनिक कविता की भाषा 


एक स्थान पर 'चारण' ,के शरीर का वर्णन करके कवि 
लिखते हैं'-- 
हाथ में थी यष्टि ग्रोर 
कटि में थी कूलती 
लेम्मी तलवार 
क्रुडी पीठ पर ढाल थी 
मानो लदा पीठ पर 
योवन का भार हों 


पढ़कर ऐसा अतीत होता हे. मानो सुन्दर यौवन्त की वसन्‍्त- 
स्ृति की उपमा काली बोभित ढपीज़ ढाल से दी जा रही है और 
जजर बृद्धावस्था शायद “यप्टि! या भूलती तह्लवार सरीखी बताई 
जा रही है! कहाँ मधुर यौवन की बीती मधुर याद और कहाँ 
गड़े की खाल की मारी ढाह्न ! 


एक दूसरे स्थान पर, गजनी के भण्डे का वर्णन करते हुए 

ल्विखा गया है'-- 
उच्च स्वर्ण दूड भे 
पताका गजनी की थों 
हाय, लहराती मानों 
छाती पर देश की 
साँप लोठता हो 
ताल किरणें दिनेश की 
मूर्छित पड़ी हों 
उस केतु पर शोऊ से | 
फिया किया सिक्त 
उसे भारत के भानु ने 
अपने हृदय के घोर 
ज्वाल्ञाभय रक्त से । 


श्री मोहनलाल महतो 'वियोगी? का आयोवत्ते. ३६१ 


सूर्य अपनी गर्मी से उष्णुता तो भ्रदान करता है ओर सिक्त 
( गीली चीज ) को सुखाता भी है । परन्तु यह नहीं सुना होगा कि 
किसी सूखी हुई वरतु को अपना रक्त देकर सिक्त करने का भी 
सामथ्य उसमे है । ओर 'ज्वाल्लामय रक्त! कैसा ? क्‍या इस “ज्वाला 
में जलाकर भरम करने की शक्ति नहीं थी ? फिर कया गजनी का 
भन्‍्डा नीला हो गया था जिसके लिए “डस्मेज्ञा की आवश्यकता 
हुईं ? जितना अनावश्यक एवं अस्वाभाविक भारत सूर्य का अपने 
अपने रक्त से ऋन्‍डा' सिक्त करने का वर्शुत है उतना ही अनाव- 
श्यक एवं अस्वाभाविक सूर्य की लाल किरणों का शोक से पताका 
के ऊपर मूछित होने का प्णन किया गया है। शाथद्‌ उस समय 
सूर्य की सारी ज्ञाल़ किरणें, सब स्थानों से हटकर, भल्‍्डे पर ही 
केन्द्री भूत हो गई थीं। ध्यान देने योग्य यहू बात भी है कि जिस 
समय का यह वर्णुन है उस समय “आयौवत्ते! के सूर्य, महाराज 
पृथ्वीराज, जीवित थे । 


दुनाली बन्दृक से प्रेम 


. अतीत चद्द भी होता दे कि कवि को <ुनाली! बन्दूक से भी 
प्रेम रहा है। सहाराज प्रथ्बीराज़ के नयन तेज के लिए एक स्थान 
पर तो कवि ने लिखा हे;-- 


निस झोर प्वालासयी 
दृष्टि पड़ जाती थी 
कूद कर पीछे 
अ्रद्नधारी हट नाते थे 
कोन ऐसा बीर है 
खड़ा जो रद्दे सामने 
छाती तान काल मूर्ति 
भीपण दुनाली के ॥! 
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बुसरे स्थान पर लिखा गया है किं-- 


धधक रहा दे रुद्र 

तेज्ञ यों नयन से 
जैसे हो निकलती 
बुमाली से तड़पती 
ज्वाला, वायुमडल को 
फाइ़ती दहाड़ती 


कामदेव को जल्लाते समय जो तेज भगवान रुद्रदेव ने नेत्र से 
निकाला था बह दोनों साधारण नेत्रों सेन निकाज्ञकर हृतीय नेत्र 
से ही निकला था। यहाँ कवि ने साधारण नयनों से ही रुद्र तेज 
निकाल दिया है। कितना ही रुद्र तेज नयनों से निकत्षता हो उसमें 
तडपती या वायुमंडज फी फाइती दृहाड़ती गोली चलने की आवाज 
तो नहीं हुआ करती । परन्तु यहाँ पर नयन तेज की समता दुनात्ी 
बन्दूक की चल्ञती गोली की आवाज से ही की गई है ! 


अब स्वयं महाराज पृथ्वीराज की उपसा, पूर्व छन्द में, 'काल्म- 
मूर्ति भीपण दुष्ात्नी! से दी गई है।। क्या यहू उचित है? क्‍या 
मनुष्य शरीर दुनाक्षी बन्दूक फी तरह ही है. ! 


“'ुनाल्ी बन्दूक” को जमीन में यदि खडा किया जावे तो दोनों 
नत्ली ऊपर आसमान की ओर रहेंगी | परन्तु मनुष्य की आँखें तो 
आसमान की तरफ नहीं रहती | छाती; पर रखकर यदि दुनात्ी 
चलाई जाय तो वह लग्बी क्षितिज पंक्ति की तरह रहेगी परन्तु 
मनुष्य, सिवाय पेद के बत्न लेटने पंर जितिज' पंक्ति की तरह 
दुनाली बन्दूक नहीं बन सकता | क्रोध आने पर आँखों फी लाती 
भी दुनाल्ली में तो दिखाई नहीं पड़ती | 


प्रश्न यह है कि फिर यह दुनात्ली बन्दूक से उपमा कैसे दी गई । 
जहाँ तक इमारा विचार है काव्य लिखते समय कवि के 
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मस्तिष्क में नेषध चरित” का यह श्लोफ कुछ अशुद्ध रूप मैं, 
आवश्य रहा होगा --- 


धनुषीरति पंच बाणुयो ददिते 
विश्व जयाय तदू श्र वो 
नलिके तद्ुच्च नासिके 
त्वयि नालीक विम्क्ति कामयो । 
( सगे २ श्लोक र८ ) 


( क्‍या दमयन्ती की भ्ृकुटियों विश्व पर जय प्राप्त करने के लिए 
कामदिव ओर रति के दो धलुप नहीं हूँ ? क्या उसकी उच्च नासिका 
पुट पर दो नत्ली नहीं है जहों काम के बाण रखे रहते हैं और 
जहॉ से लेकर इच्छातुसार काम बाण छोड़ते हैं ।) 

नाक के ऊपर बीचोबीच वाल्ली पतल्ली हड्डी के दोनों ओर दो 
नथुने, बहुत ही छोटे रूप में, और, वह मुख्यकर कविवर श्री हृ॒र्प के 
बर्णित प्रयोजन के ही लिए, दुनाज्ञी बन्दूक बताए जा सकते हैं । 
किन्तु कल्मना का कितना सी अधिक सहारा लेकर आँखों की 
सपमा दुनाल्ली से नहीं दी जा सकती | इसी प्रकार खड़े हुए मनुष्य 
के तमे हुए शरीर की उपमा तनी हुई भीषण दुनाज्ञी! से देना सद्दी 
नहीं ही सकता । 


( ४ ) 


चरित्र-चिनत्रण और भाषा-दोप 


अधिकतर पात्रों का चरित्र चित्रण भी आयौवत्तं में सफल्न 
हुआ है । इस प्रबन्ध काव्य में शहाबुद्दीन मोहरुमद गोरी जेसे पात्र 
को भी निर्मेत्ञ और छज्ज्वज्ञ दिखाया गया है । सिवाय ओंख निकल- 
बाने के, अंधे पृथ्वीराज का भी सुल्तान ने सदा ही समादर किया 
है और उनकी पराजय को भी श्रद्धा की दृष्टि से देखा हैं। एक 
स्थान पर सुल्कतान, एथ्वीराज से कहता है,-- 


३६४ आधुनिक कविता की भाषा 


पूज॥ (४. वीर का में 
श्राप महावीर ह्। 
घन्य है. स्वदेश-भक्ति 
ग्रापफे. हृदय मं॥ 


अपनी सभा मे सभासदों एवं सेनापति की उपरिथति में राजा 
जयचंद से सुक़्तान कहता है -- 
श्राज एक... मेरा 
महाबैरी शेष द्योगया 
शैल सा त्रिंधा करता 
था मन प्राण में 
छित्र भिन्न सेना हुई 
श्राज इस देश की 
जैसे उड़ जाती घथ 
गँधी के थपेड़ों से 
फिर भी सराहता हूँ 
वीरता में बवैरी की 
हार, किन्तु नीत से 
भी गोखपूण हार में 


इन अवतरणों से द्वी पता चल्लता है कि सुक्ञतान गोरी को वीर 
पूजक, दूरदेश एवं विशाज्ष हृदय वाज्ा दिखलाना कवि को अभीष्ठ 
था। अवश्य | अन्त में सुह़्तान ने बजीर से जो कुछ कहा है. वह 
असगत और बेतुका सा मालूम होता है। शब्द-भेदी वाण द्वारा 
पृथ्वीराज का कौशल दिखलाने की आज्ञा देते हुए गोरी अपने 
बजीर से कद्दता हैः --- 


देश है हमारा 
वीर पूजफ हृदय से 
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सभव है. देखकर 
दुगंति. नरेश की 
निन्दा करे जनता 
हमारी कर नीति की 
सघ बद्ध हुएता का 
नाम कूव्नीति है, 
चलता नद्दी हँ 
राज काज गिना इसके | 
चाहे जो अनर्थ करे 
झॉस। बचा जग की 
गो सभी आपकी हे 
लाल, निशंक हो 
लूटिए प्रजा को 
खून चूसिए श्रभायों का 
विष सिला दीजिए, 
छिपा के नवनीति में 
धन्यवाद देगा जो 
चलेगा, उपकृत को 
ग्रापकी सराहना 
करेगा. मुक्तकठ से 


यह पता नहीं कि विष खाकर भी कोई कब तक सराहना 
करेगा कभी न कभी तो भेद्‌ खुल ही जाता है ! 


उक्त छन्‍द्‌ को पढ़कर हमें अत्यन्त आश्चयें हुआ | अगर यही 
वाक्य 'फकोर' या शाह! के मुंह से कहलवाए जाते तो अच्छा 
रहता | परन्तु स्वयं सुल्तान के मे ह से ये बातें फहलवाना अनुचित 
है। क्‍या सुज़्तान कविवर की तरह साम्यवादी विचारों के द्वी 
सकते थे १ 
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जो व्यक्ति गजनी में रवयं अपने सिंहासन को सुरक्षित कराने 
की चिंता में हो, जो सुल्तान भारतवप में अपना राज्य-विस्तार 
करते में तगा ही, क्‍या बह ऐसे क्रान्तिकारी विचारों का हो सकता 
है जो अपने ही पजीर से यह कहने का साहस कर सके कि 
“आपकी सभी गोदी ज्ञात है” दुनिया की ओख बचाकर अन्याय 
करते रहिए, प्रजा को लूठते रहििण और अभागों का खूत चूसते 
रहिए, बिना इसके राज काज नहीं चल्मता, यही कूटनीति है । 

अगर बजीर ही सुल्तान से थे बातें कहता तो भी गनीमत थी। 
परन्तु सुलतान का उल्वठे वबजीर से थे वाक्य कहना अनगेल ही 
नहीं राजनीति के साधारण सिद्धान्तों से सुल्तान गोरी की अन- 
भिक्षता का भी परिचायक है। ऐसे अनावश्यक छन्दों से काव्य भें 
नीरसता बढ़ने क्गती है। चरित्र चित्रण मे जो दीष आ जाता है, 
बह अलग | 


हा|स्पारपद चित्रण 


विद्वदर मिश्रजी ने एक स्थान पर लिखा है, “कवि ने सभी पात्रों 
को ऐसे सॉचे में ढाल रखा है कि उनके सामने आते ही हमारे हृदय 
सहज सहानुभूति से भर जाते हैं ।” 


यह दढीक ही है। अगर कहीं कुछ अन्याय प्रतीत होता है तो 
कवि चन्द्‌ के पुत्र जल्ह के सम्बन्ध में ही । जहाँ महाकवषि चनदू 
ओर उनकी पत्नी कविरानी क्रमशः विराट पुरुष” ओर 'परा प्रकृति' 
की मूर्ति बनाकर सम्मुख खड़े कर दिए गए हैं: घहँ जल्ह का जो 
कुछ चघरित्र-चित्रण है प६ हास्यास्पद है । 


हतचेत एवं निराश चन्द्‌ कवि, पराजय का सम्वाद लेकर, घर 
आकर कविरानी के पास आकर कहते है '-- 


आज फटती है। देवि! 
छाती ! चित्त ब्यग्र दे 
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झोर छोर सूकता नहीं 
है। अ्रव क्या केंरूं १ 


तब कविरानी कहती हे.-- 


% % आय, इतनी 
हताशा आज 
शोभा नही देती श्राप 
जैसे धीर बीर को 
भाग्य क्या डे 
निबलों का तुनुक सहाश है, 
बीर निर्माता हैं 
स्य मिज भाग्य के। 


हु 


ग्राप निज भाग्य के 
स्वयम निर्माता हैं 
कायरों का भाग्य लिखा 
जाता दै विधाता से! 
नाथ इतिहास कद्दता 
है, भगवान भी 


देते सदा साथ हुं 

सबल का त्रिकाल मे 
रीफते ई देव नहीं 

ब्रत उपवास से, 
रीकते हई देव नहीं 


ध्यान से, समाधि से, 
झाय। इस दासी को 

कहा था कभी आपने 
रीभते हैँ. देव, 
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कमंबीर की दहाड़ से | 
देव इस दासी की 

प्ुसरता क्षमा करें| 
साहस है. जीवन, 

हत आश! दी मृत्यु हे ।” 


ये विचार बढ़े अच्छे हैं । अवश्य ही कमेवीर के कर्मों से ही देव 
रीकते होंगे । कोरी दह्याड़ से तो क्या रीक सकेंगे ? फिर भी, कवि- 
रानी के भाषण की भाषा सशक्त, सजीव एवं अत्यन्त ओजरबी हे, 
इसको सुनकर महाकवि चन्द्‌ में आशा का संचार हो जाता हे। 
आगे लिखते हैं;-- 


सुत्र॒ कर बातें कंविरानी 
की, कवीन्द्र की 
फड़की भुजाएँ, . खून 
दौड़ा रंग रंग मे 
स्क्त बहा सूखे 
हुए क्षत से प्रहारों के । 
जैसे सुन डमरू- 
निमांद फण मत्त हो 
फूस्कार क्र करे 
उठाता फणा रोष में । 
आँखें हुई लाल, बोला 
कवि चन्द रोष मेँ 
आ्रये | में हताश 
नहीं हूँगा श्रौर श्रन्त तक 
जूमूँगा, करूँगा प्रति- 
पाल आार्यधर्म का |” 
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किन्तु एक बात है--- 
कवीन्द्र बोला रुक के-- 
(#तिस्ता यही होती है 
कि मेरे महाकाव्य का 
शेष सग्गय॑ शेष है 


लिखेगाः कोन उसको ?” 


पढकर प्रतीत होता है महाकवि चन्द्‌ को भारत की स्वतन्त्रता की 
उतत्ती चिन्ता नहीं थी जितनी /अपने महाकाव्य के शेष सर्ग समाप्त 
करने की चिन्ता थी | कद्दों तो राष्ट्र के पुनुरुछार का प्श्त और 
. कट्दों एक काव्य के सगे लिखने की चिन्ता ? सहाकवि को यह 
केसे पता चल गया था कि यही अन्तिम सर्ग छोगा ? अगर राष्ट्रीय 
सेना जीत जाती तो न जाने कितने और सर्ग लिखे जाते ! 


खैर, अन्तिम सगे लिखने की चिन्त। चन्द्‌ कबि के पुत्र जल्द 
मिठा देते हैं।-- 


ओला. तब युवक 

प्रशाप॒ कर घीरे से 
“देव, में लिखूँगा 

हो निदेश इस दास को 
पूणं. करूँगा. इस 

पूज्य महाकाव्य को 
बोला कवि न्द्‌ 

सेह गदू गदू कंठ से 
“पुत्र जलह; चिंता मिंटी 

भार पम्रक्त हीगया 
लेखनी संभाला तुम 

लूँगा. तलवार मैं 
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भारदी से थ्राज 
मेरी अन्तिम बिंदाई हे 


यहाँ जल्ह बेचारा यह तो कह द्वी नहीं पाया कि हे वयोषृद्ध 
पिताजी | मेरे रहते आप इतनी ब्ृद्धावस्था में क्‍यों तत्ञवार 
लेते हो? यह तो अब मेरा धरम है । मुझे सेना में जाने दो और आप 
र्यं अपना सर्ग फुरसत में बेठकर लिखो, मुझे भी तो आय धर्म 
का प्रतिपाज्ञषन करने दो । 


कवि का आये धर्म 


अगर “आयोवत्ते' मे एक बार भी जलह से ऐसा कहल्नवा दिया 
जाता तो जल्ह का चरित्रनचित्रण बहुत कुछ सुधर जाता। परन्तु 
वयौवत्त' के उपरोक्त छनन्‍्द से तो ऐसा ज्ञात होता है. कि आलस्य 
प्रस्त, पेटार्थी 'जल्ह' युद्ध से डरा हुआ युद्ध से घचने का बहाना 
हूँ इने को उतावज्ञा बे हुआ था। जिस शुण महाकवि चन्द के 
मुख से, अंतिम सर्ग पूरे करने की बात निकल्ली बस तुरन्त ही 
बडबड़ा उठे जञाइये पिता जी फोरन युद्ध को चले ज्ञाइये, देर न 
करिये। एक क्या, दो चार सर तो में ही लिख डालूगा!। 


आयोवत्ते के कवि का अवश्य आशय ऐसा नहीं है परन्तु छुन्द , 
पढ़ने पर पाठकों के हृद्य पर यही प्रभाव पड़ता है। कविवर के 
उपरोक्त छन्‍्दों को थोड़ा सा परिषत्तित करके निम्नलिखित तो 
पढ़ने का कष्ट कीजिये 


बोला नव गुधक 
प्रशामभ कर जल्दी से 

देव, मे लिखूँ गा, 
हो निदेश इस दास को, 

सद्दीनों से ऐसी प्रतीक्षा से 
बैठा हूँ 
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पूण कर सफूँगा ऐसे 
सहस महाकाध्य को! 
केक्र कृपाण. आप 
शीम चत्ते जाइए! 
जजर अ्रवष्था ऐसी 
फिर नहीं श्राने की! 
ययोबउ - धीर भाँति 
हाथ दिखल्लाश्येगा ! 
भूल कर भी न लोद 
आ[हए।. समर से!!! 
वग्रूय - रक्त मेरी 
नसनस में प्रबाद्ित है 
इसीलिए. योबन. मभ, 
जाने से हिचकक्‍्ता | 
चोला कवि चन्द्‌ स्नेह 
ग्रदूगदू कश्ठ से 
“पुत्र जल्द चिन्ता पिटी 
भार--मुक्त हो गया 
पन्‍य तू है, धन्य 
कविरानी की कोश है, 
जिससे जन्म लिया, 
तूने आ्आरार्य देश में। 
झाय॑ धर्म कहता है) 
युपकां से, घर बठो, 
भूल कर भी सोचो मत, 
भारत े स्ततन्नता, 
स्वर्ण - मल्लिका के मधु 
अधरों का चिन्तन कर, 
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कधि -« रम्य « मानस 
विह्वारिणी का बरलो। 
वृद्ध हो जाने पर, 
सीखना धन्रुप वाणु 
तेकर कृपाणए.. फिर 
बनना बीर मातृभक्क, 
कवि और काव्य से 
विदाई तब लेकर के! 
रसएचंडी के साथ 
जूकना समर मस|| 
पेसा है आय धघम।| 
ऐसा ही धर्म - मर्म 
समझा आ्यांवत्ते! के 
प्रसिद्ध कविवर ने! 


हमें आशा है. कि दूसरे संस्करण के पूर्व जल्ह का चरित्र 
अवश्य ही सुधार दिया जायगा क्योंकि आयोवत्ते' की महत्ता के 
गुणगान का सोभार्य जिस कवि का बताया गया है उस युवक 
जलह फा चित्र इस प्रबन्ध काव्य में बुरी तरह खठकता है । 


भाषा-दोप 

आयोवत्त' में कहीं कहीं भाषा-दोप भी आ गये हैं जेसे-- 

(१) अमृत अश्वों का रैभाना। 

(२) शव गाल्ों का कूकना | 

किन्तु सजीय भाषा के सुन्दर भाषा प्रवाह में ये प्रयोग विशेष 
रूप से खठकते नहीं है । 

केदी एरथ्बीराज जिस कमरे में बन्द थे, उसका बर्णन करते 
हुए एक श्थात पर लिखा है.«+« 
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द्वार था €ढ' सीखचों का 

त्न्द्‌ तालों से, 
सींखचे गहन. थे++- 

कसी की भाँति उँगली 
फॉफ से घुसेड़ देता 

घोर दुस्तर था 
क्षय था कि सींसचों को 

राजा कहीं रोष से 
सोए.. मत डाले 

बजञ्रमुष्ठियों से खींच के, 


इसमें गहन सींखचे! 'डगल्ली' फाक में घुसेड देना” 'घोर दुस्तर 
था, भय था कि तोड मत डाले “और वजमुप्ठियों से खींच के सभी 
प्रयोग चिन्त्य है । बालन की खाल निकालने बालों को तो और भी 
चहत से प्रयोग मित्र जावेंगे, किन्तु हमने ऊपर उन्ही बड़े दोषों 
पर ध्यान दिलाना उचित सममा है जो ऐसे सुन्दर काव्य में अधिक 
खटक रहे है। पढते समय तो, 

इस चरण मे 'फणा? शब्द ही खटकता है, संस्क्ृत में तो 'फर्णा' 
शब्द शुद्ध है और मराठी मे 'फणा' ही बोल्ला और लिखा जाता है । 
अवश्य, हिन्दी मे तो केबल 'फन? 'फण' लिखा जाता दे परन्तु यह 
कहना कठिन है कि जो शब्द सस्क्ृत में शुद्ध है बह हिन्दी में अशुद्ध 
भी हो सकता दे या नहीं | 

जैसे 'फण” से 'फणा” लिखा गया बेसे ही 'कण” से 'कणा” बना 
लिया गया । 'कणा'” अवश्य ससक्षत द्विन्दी दोनों में अशुद्ध है । 

चिस्ताप्रस्‍्त राजा जयचन्द्‌ का चित्र-ब्णन करते हुए कवि ने 
लिखा है --- 

अा्लों मे पड़ के कणा भी 
एक बालू की 


४०४ आधुनिक कविता की भाषा 


व्यग्र कर डालती है 
मन की शरीर को 
जिन्तु थदि ज्वाल मय 
बाण त्रिषे उर में 
जस मर्मोन्‍्तक व्यथा 
का. चित्र. हायरे | 
कौन श्राक सकता है 
भ्रुक्त-मॉंगी छोड़ के 


आलत्षोचक महोदय विह्ृद्वर मिश्र जी ने 'नेषध चरित” के एक 
श्लोफ के भाष से मिक्षता जुल़ता यह भाव घतल्लाया है। नेषध के 
उस श्लोक का अथ यह है कि जब एक धान का ठूठ पैर में चुभ 
जाता हैं तब न जाने कितना दर्द होता है परम्तु जब एक सुकुमारी 
के सुकुमार हृदय में सशरीर राजा ही बैठ गया हो तब उसको 
व्यथा का क्‍या कोई अनुमान भी कर सकता है ? 

हमारी राय में अजसाषा से (सागर! कपि के सवेये का भाष 
नेषध के भाव से भी बहुत ऊप्रर पहुँच गया है। 'सागरः मे 
लिखा है--- 


नेकसी फकाकरी जाके परे, 

सु तो पीर के कारन घीर धरे ना, 
एरी भट्ट +* कल कैसे परे, 

जब ध्राखि में श्रांखि परे निकरे ना ! 


जरा सी कॉकरी के ( कण ) ऑख में पडते ही पीड़ा के कारण 
धेये नहीं रखा जा सकता। फिर आँख में आँख ही पड़ चुकी हो 
ओर निकल्षती भी न हो तो फिर केसे चेन मिल्ष सकता है । 


रा! न ते | 
ओँख में कंकड़ पड़ने की पीड़ा बयान करके उससे भी बड़ी, 
चीज आँख में पड़ी बतल्ञाकर क्गातार पीड़ा के कारण चैन न' 
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मिल्ल सकने का अनुभव 'सागर' कवि बडी सुगमता से पाठकों को 
करा देते है। श्री हप॑ वही अनुभव पेर से टूठ चुसा कर एव हृदय 
मे राजा की मूर्ति बंठाकर नहीं करा सके | 


कहॉ तो आँख में ही एक बार कंकड एवं दूसरी बार आंख का 
पड जाना और कहाँ पैर मे द्ूंठ का चुभना और पैर से बहुत दूर 
हृदय में मूर्ति का बेंठाना। 

कह्दों सागर का अनमोल्न सबेया और कहा नेपध का साधारण 
श्तीक ! 

आर्यावर्तत) के कविवर ने आँख में कंकड पडने! का भाव तो 
सागर! से अपनाया और 'डर में मर्मान्‍न्तक बाण के विध जाने का 
भाव तो 'सागर! से आभास लेकर अपना अलग छन्द्‌ बना लिया। 
न सागर! का मजा आया और न नेषध का ही आनन्द ! कण! 
को 'कणा? लिखकर और अनावश्यक 'हाय रे” कविता में, जोडकर 
छनन्‍्द नी रस भी कर दिया गया है। बालू का कण आँख में पड 
जाने से इतना कष्ठ मन को या शरीर को तो नहीं हो पाता 
जितना एक 'काकरी? या किरकिरी के पड़ जाने से होने छगता है । 

यदि किसी के प्रेम का ही यहाँ वर्णन होता (जेसा सागर 
या श्रीहर्प ने किया है) तो आयौवत्ते का यह छन्द कुछ 
सुन्दर भी माना जाता परन्तु चिन्ताअत्त राजा जयचन्द के चित्र को 
प्रस्तुत करते समय यह छन्द असगत सा अतीत होता है । 

आँख की किरकिरी', हृदय के घाव, जिगर के दाग, (दिल 
के सदमे! प्रेम के ससार से ही सम्बन्धित हैं। तभी अमीर मीनाई 
ने क्िखा है *+- 


हर जराह जोशे मुहब्बत का 
नया आलम हुआ 
आाख में आँसू, जिगर मे दीय 
दिल में गम दुआ 
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इसी सम्बन्ध में ठाकुर गोपात्शरणजी की भी उक्ति तो देखिये, 
कहते है /-- 


“४ ग्रॉल भे यह किरकिरी 
तो थी पड़ी ! 

बेदना' फिर. क्यों, 
द्वदय में है बढ़ी 

कया निगोड़ी किरकिरी 
यह दुखभर्यी 

आँख से जाकर, 
कक्षेजे मेँ गड़ी 

श्र नै ६4 

खब जरा मुझ से 
सुनो. इसकी कथा 

क्यों विफल है 
अ्रा्च8 रहती. स्वधा 

है किसी की मूर्ति 
उसमें बस रही 

भैंस इसी से, हों 
रही उसकी व्यथा! 


श्री हप ने तो एक बडी मूति हृदय भे बैठाने का बणन किया है 
परन्तु यहाँ ठाकुर साहब ने एक बडी भूर्ति ऑख' में दी बसा दी है। 
बारत॑व में ऑख तो देखने की अपराधिनी है। हृदय प्रेम करने 
का अपराधी है । 
प्रणय और पश्चाताप की पीड़ा मे भेद 


प्रेम ससार के प्रेमतत्व के वणन में इसीलिए श्रॉख और हृदय 
का एक अटूठ संबंध माना गया है । प्रेमी के हृवय की मर्मोन्‍्तक व्यथा- 


श्री मोहनलाल महतो 'वियोगी' का अआयोवतते ४०७ 


वन करते हुए चितवन की मादकता, आँखों की मस्ती, 
आँख की किरकिरी इत्यादि का वर्णन करना स्वाभाविक ही है । 


किन्तु प्रेम-संसार में जो बात स्वाभाविक हो वह सभी स्थान 
में स्वाभाविक ही रहेगी, पेसा मानकर चल्नना ठीक नहीं। प्रेम- 
ससार से बहुत दूर, साधारण जगत की प्रृष्ठउ-भूमि पर, किसी 
मानमर्दित व्यक्ति के उस हृदय से और आँखों से तो सरोकार ही 
क्या हो सफता है ? जिस हृदय से घोर पश्चाताप की अग्नि रह- 
रह कर धघफक रही है, जहाँ एक व्यक्ति अपने किए पापों पर रह 
रह कर पछता रहा हो उसकी सर्मान्‍्तक व्यथा के बणुन करते 
समय आंख की किरकिरी या आंख की पीड़ा का उल्लेख करना 
हास्यास्पद्‌ नहीं तो कया है । 


प्रेमी के हृदय की मर्मान्‍न्तक पीडा एक प्रकार की होती है श्रौर 
अपमानित व्यक्ति के हृदय में, घोर पश्चाताप के समय जो अनुभूति 
एवं रह-रह कर पीडा होती है वह बिल्कुल्न दूसरे द्वी प्रकार की 
होती है | दोनों में किचिन्मात्र भी समता नहीं है। जदों एक के 
सबंध में ऑँख में कंकड पड जाने की पीड़ा का वर्णोन करना 
स्वाभाविक होते हुए, सौन्दर्य प्रदात करेगा वहाँ दूसरे के संबंध' भे 
यही उल्जेख अनावश्यक होने के कारण नीरसता को बृद्धि भी 
कर सकेगा । 

इसीलिए आयवनत्त” में चिन्ताग्रस्त शोकाकुक्ष एवं घोर पश्चा- 
ताप की अग्नि से कुलसे हुए राजा जयचन्द्‌ की ममोनन्‍्तक व्यथा के 
वर्शन करते समय बालू के कण द्वारा ऑख में पीडा पहुचाते' का 
विपय शअसंगत ०६ अनगह् ही है । 


मौलिक कल्पना 


'आयावत्ते के जो कुछ दोप हमने ऊपर दिखाने का प्रयत्न 
किया है उनके कारण उसका साहित्यिक मूल्य अवश्य कम हो गया 
है। परन्तु इन थोडे-से दोषों को अलग हटाकर, जो बहुत सा भाग 


भ््व्प आधुनिक कविता की मापा 


रह जाता है वह इतना रमणीय है कि उसको पढ़ते पढ़ते हृदय 
अभनिवचनीय आनन्द से विभोर हो जाता है। आमिन्नाज्षर छन्द मे 
इतना सुन्दर भाषा-प्रवाह हिन्दी के किसी दूसरे काव्य में तो 
मिल्लेगा तहीं | 

समात्रोच्य ग्रन्थ मे राष्ट्रीय युद्ध जिस भाष को ढेकर कथित 
हुआ है घह भी कवि की मोल्िक कल्पना का परिचायक है | वास्तव 
मे महाराज्ञ प्रथ्वीराज ओर गौरी का अन्तिम युद्र बतेमान भारत 
के इतिहास का प्रथम एष्ठ है। दिल्‍ली की वेदेशिक सत्ता की 
परम्परा का परिचालन इसी युद्ध से प्रारम्भ हुआ था ओर यही 
युद्ध युगानुयुग फी भारतीय स्वतन्त्रता, ससकृति, वैभय एवं खत्कण्ठा 
का अन्तिम सर था | आयीवत्त' के कवि ने इसी अतिम सगे को एक 
नूतन रूप में सजा कर बडा उपफार फ़िया है। स्वविशाभिमान के 
रंग में डूबी हुई इस फाव्य की प्रत्येक पक्ति सजीवता का परिचय 
हे रही है। भापा के नवयुग फाव्य के सुन्दर कण्ठहार मे 
आयोपत्ते! नि'सन्देह डी एक मनोहर रह्न बन कर अपनी आभा 
रो हिन्दी साहित्य को और भी श्रविफ गोरबान्यित करेगा, ऐसी 
हमारी आशा है । 


अंचल के 'करील” ओर बाल चूमर' 
( १ 9) 


मधूलिका, अपराजिता' श्लौर 'किरशवेज्ञा' के अनन्तर 
अचल!' के दो काव्य संग्रह और निकले है--'करीज' और 'ह्ात्न- 
चूनर! | अचतल' की कविता में स्वाभाविकता खुब है। शद्भार में 
डूबी हुईं, रस मे सराबोर कबिता बडी सुगमता से पाठक के हृदय 
में घर कर लेती है। अचल” वास्तव में शद्धारी कवि हैं। उनका 
प्रेम बासनामय--कही कहीं घिकराज् वासनामय--हैं ! उनकी 
तृष्णा', ल्ाज्सा' ओर प्यास” अत्यन्त भीतिक तथा मास लुब्ध 
बताई गई हैं | हमारी राय मे यह अमुचित नहीं है । किन्तु उनकी 
भाषा में कोमत्नता और माधुये का इतना सुन्दर सम्मिलन है कि हर 
जगह मस्ती और मादृकता की छाप से कविता में एक नवीन 
सौन्दर्य दिखाई देता है | कत्रिमता जितनी कम अंचल्न में है उत्तनी 
कम शायद ही दूसरे हिन्दी कवि में मिल्ने | अँग्रज़ी के प्रसिद्ध कवि 
'कीट्स' ने एक स्थान पर लिखा है--“जिस प्रकार वृक्ष मे पत्तियों 
अपने आप आती रहती है उसी स्वाभाविक गति से कविता भी 
स्वत ही आसी चाहिए।” अचल की आत्म-प्रत्ष/ कविता की 
भाषा पर थोडा ध्यान देने से ही उनकी स्वाभाविकता का पता 
चद्ा सकता है-- 


ग्यूर किया का मेने किसको, स्वय॑ नही यह जाना 
जज़ता रहा श्रनज्लन्सा, अपने म न उसे पहचाना 
कौन सल्लोनी परी मुझे कर देती है पागल-मा 
कान छानगयती रगररग में भरती प्रयज्ञ पिपासा 
प्रेम ? एक शअ्रमिशाप*«एक चीलार-भग सपना हे 
मौन-मीन इस पूत चिता म, तिल-तिलकर तपना है | (मधूत्रिया) 


४१० आधुनिक कविता को भाषा 


अंचल' का यह प्रेम भोतिक है, स्थूल्ञ हैं, चासनामय है । घह 
4(एक हकी की! ( आध्यात्मिक प्रेम ) के झगड़े से कोसों दूर हैं और 
शायद हमेशा ही रहें। किन्तु जो भाव दिल्ल मे जैसे उठे, बैसे के 
बैसे ही कविता मे भी आ गये हैं। यही उनकी सचाई है--ईमान- 
दारी है--तारीफ है| हृदय की अलुभूति की गहराई, भाषा में 
सदा ही प्रभात उत्पन्न किया करती है। शायद्‌ इसीलिए उनकी 
भाषा प्रश्नावोतष्पादक हो गई है। प्रेयसी की बेणी' देख कर वह 
भात्र विभोर हो जाते हैं-- 


श्राज सजा गूँथी है तुमने क्‍या यह श्रपनी वेशी, 
बसी मादकता उमड़ी है वेणी से सूगनेनी । 
ताल दे रही सब्टि तुम्हारी इस वेणी की गति पर, 
न्यौछावर हो लुटा जगत्‌ इस वबेणी बन्धन-कृति पर | 
तारक जटित शरद रजनी में शान्त; सुधर खुखदेनी, 
मेघ किशोरी-सी श्रलबेल्ी खिली तुम्हारी वेणी ! (मधूलिका) 


अपराजिता! के अच्छे-अच्छे गीत छाथावादी आकाश की ओर 
चल्ञ दिये हैं। 'किरणवेज्ञा' मे प्रगतिबाद आरम्भ हो गया है | 
'करीज्! ओर 'ज्ञाल चूनर! मे फिर वासनामय प्रेम और झ गांर का 
आकर्षक स्वरूप प्रकट हुआ है. | सुबह का भूला शाम होते होते घर 
वापस आ गया है! +- 


मेरा वश चलता, में बन जाता कौमार्य तुम्हारा | »- 

होठों में निर्माल्य श्रकुतना बनकर में छा जाता , 
अगों के चम्पई रेशमी परदों मे सो जाता 
आंखों की सुमई गुलाबी चिंतवन में खो जाता , 
जब तुम सिद्दि' जाती, बनता में गालों की लाली 
शरद-समीरण में बनता में पुलकों की घन-जाली | 
मैं न छुल्कने देता घुस्कानाँ की गोरी प्याली। 

मेरा बश चलता-+- 


अंचल्न के 'करीत्' ओर क्ञाज़ चूनर' ४११ 


कितनी सीधी-सादी भाव मयी भाषा है। वाणी तो माधुय से 

ओतप्रोत है ह्वी, स्वर-लहरी भी रोचक है । अचल! प्राय! 'इन्द्रिय 
भोग-ज-य स्थूल् आनन्द के कवि” ओर 'बिद्रोही' भी कहे गये हैं । 
हमारी समझ में दोनों मत ठीक ही हैँ। प्रगतिवादी कविताओं को 
छोड कर, जी कविताएँ उन्‍होंने लिखी हैं--जो भाषा भाव फी दृषिट 
से अत्यन्त सरस है - अधिकतर कामबासना से ह्वली सभ्वद्ध हैं । 
अधिकतर जनमभे' रूपन्योवत की मादक गध ही पाई जाती है । पर, 
यदि केवल्न इन्हीं कविताओं पर दृष्टि डालें, तो भी वह विद्रोही ही 
ठहरते है। अवश्य ही इस विद्रोह का स्वरूप कुछ अजीब सा है । 
जिस श्व गार को देश नहीं चाहता, जो देश की बत्तेध्ान अवस्था में 
हितकर नहीं कहा जा सकता, उसी ऋ'गार की कविता लिखना 
ओर फिर सीनाज्ञोरी करना, विद्रोह” नहीं तो क्‍या है ? ओर बह 
श्गार भी केसा | बिल्कुल नग्त श्रुगार |! “जिसे पढ़ने और 
सुनने में भी इस युग मे किक मालूम होती है! 'किरणवेत्ञा' का 
एक पद्ाहरण पयाप्त हैं-- 

तुम्हें न जाने दूँगी अ्रव तो मेरे सरम बटोही 

देखूँ' केसे भाग सकोगे हे मेरे निर्मादी! 

नाच रहीं सागर की लहर ऊण रक्त से मर, 

डोल रही छर म अरणय की व्याकुलता श्रति घेरे । 

यह लावण्य पुञ्ज ऋुण-भर का कोन यहाँ सु पाता १ 

प्रियतम का संयोग न होता; योवन वीता जाता | 

खोल दिया अ्रवशु ठम मेंग जब तब लाज कहाँ की, 

दरस परस +े बाद अभी तो सारा सुख है ताकी | 

प्रामत मृगो सी मठक रही में तृपा दग्व चाहा म, 

अनत्र तो कसलो धृष्ठ! मुझे श्रपनी गोरी बाहों में ! 

यहाँ तक भी गनीमत है.। 'लात-चूनरः में तो प्रेम किसी से है , 

ब्याह किसी और से ही हो गया हैं। अन्तिम सेंट” की बानगी 
देखिये --- 


४११ आधुनिक कविता की भाषा 


झ्रबतक प्रिय ! में रही त॒म्दारी, श्रव हो गई पराई | --+ 
मेरे पश्लरॉयल में तेरी सॉसों का स्वर भर श्राता , 
सोच रही मे जली, श्राज्ञ से था हूँ गई बुककाई | 
शेप हो गया प्राणों का घुख-श्रोत- हृदय की बातें , 
मधुर जागरण«नमादफ निद्रा की व कक्‍्योरी रातें 
आज शिथिल बाहों के बधन, चुम्बन-मम्त्र न गाते ; 
लगता यो प्राणेश ! मुझे, मे उमड़ी, बरस न पाई | 


शिष्ट सम्प्रदाय में, जहाँ त्ञोकाचार की प्रतिष्ठा बाकी है, 
'कवॉरी रातों की प्रेम परिरभण-फथा न जाने कितनी घृणा से सुनी 
जायगी , किन्तु भाषा भ जो रस्वाभाविकता और मादकता है' उसे 
हृदयड्रम करते ही हम 'अचल' की तारीफ करने को तैयार हो जाते 
है और उस तन्मयता में यह भी भूत्व जाते हैं. कि अन्तिम पक्तियों 
ययथपि श्रीमती महादेवी व्मो की-“में मीर-भरी दुख की बदली 
लमडी कह्व थी, मिंट आज चल्ञी?”--इन पक्तियों का रूपान्तर मात्र 
हैं तथापि उन पर अचक्ष' ने अपनी छाप ल्गादी है। थोडे-से 
रूपान्तर में, शब्दों के फेरफार में, भापा सोष्ठव बढ ही गया है-- 
घटा नहीं | व्यंजना फी जो शक्ति 'बरस न पाई में आ गई है वह 
मिट चल्नी' में नहीं आ सकी | बरस न सकने! की गहरी निराशा 
आगे और भी स्पष्ठ है-- 


लगता तुम श्रसीम हो--सीमित भेरी विह्नल बाहें , 
श्रान सकूंगी ठुप तक-सेरी घद्ध हो गई राहें। 
अब तुध पिक की स्वर लद्दरी में सुनना भेरी चाहें , 
लुटी कपोती के कऋन्‍्दन में ल्ग्म भ्रष्ट तसुणाई । 
क्रो जीवन के साथी | में क्या देख रही थी सपना , 
हँतती निर्दय नियति रोफती-- कह न किसी को भ्रपना' [ 
समझा रहा हु ्व--जीवन में एक मंत्र ही जपना+- 
रहे भूमि के ऊपर मेरे दीपफ की अरुणाई? | 


अचल के 'करील' ओर छाल चनर' ४9१३ 


कविता हृदय के अम्तरतम कोने मे तुरन्त ही पहुँच कर हमे 
गहरी निराशा में डात्ञ देती है । ओर, यह निराशा कबि के प्रति 
नहीं है, बल्कि उस हृदयहदीन समाज के श्रति है जिसने नाना 
प्रकार के बन्चन बनाकर त्ोकाचार की बेदी पर शुद्ध स्वाभाविक 
प्रम का बलिदान कर दिया है [ये पक्तियाँ पढ़ते-पढ़ते हमें उन 
कोमल कुसुम-कल्लिकाओं की याद आने ज्गती है जिनके यौवन का 
जल्ञावण्यपु ज ग्रति बष सामाजिक अत्याचार की ज्वाज्षा में जल कर 
क्षार होता रहता है। अन्त मे हम सम पाते हैं कि कवि ने मयोदा 
का अतिक्रमण करके अनुचित प्रेम का वर्णन नहीं किया , किन्तु 
उस सामाजिक अत्याचार की याद दिलाई है जिसको रोकना हमारा 
कत्तव्य है--साहस बाधकर जो समाज के विरुद्ध खड़ा हो बह 
'विद्रोही' नही तो क्या है ? 

अवश्य ही अचल्ञ' के प्रत्थेक प्रेम गीत में सामाजिक अत्याचार 
से उत्पन्न निराशा नहीं सिल्लेगी | किन्तु अधिकतर गीतों में अनुभूति 
की गहराई मिल्लती है । जिसको कवि ने स्वयं अनुभव किया द्वे उस 
व्यथा को, उस बेदूना को, उस कसक को. उस टीस़ को कबि क्‍यों 
न व्यक्त करेगा ? कवि उसे रोकना चाहता है, मगर बह रोके 
रुकती जो नहीं | वह विचश लिख उठता है-- 


किसी के रूप की आपक्ति जीवन से नहीं जाती, 
नहीं जाती किसी की याद प्रायों से नहीं जाती। 
कभी जुड़ जाय शायद स्वप्न ह_ूणआ जो लड़कपन में, 
कभी छा जाय शायद्‌ फिर वही उल्ज्ञास तन-मन मे; 
कभी बिछुड़ा हुआ साथी कहीं मिल जाय जीवन मे , 
निराशा से भरें दिल से, यही आ्रशा नहीं जाती। 
मुके चारों तरफ धरे विवशता की कठिन कारा, 
जलन इतनी--न होती लाल क्यों यह अश्रू -भत्न घाय, 
छिपाने को छिपा लेता बिक्‍ल चीत्कार मैं सारा, 
मगर श्रमिव्यक्ति की मानव सुलम तृष्णा नहीं जाती | 


४१४ आधुनिक कविता की भाषा 


ताल चुनर' की कई रचनाएँ इसी “अपभिषध्यक्ति की मानव- 
सुक्षभ दृष्णा' के परिणाम है | वे उचित जँचे या अनुचित, हैं भाधु- 
कता से ओत प्रोत--ओर है हृदय के मनोवे्गों के यथातथ्य चित्रण | 
सगीत का जादू तो उनमे आकर्षक है ही | 

हों, कहीं-कह्ठी यदि कोई दोष दिखाई भी पडता है, तो वह 
अंचल” का उतावज्ञापन है | यदि बह थोड़ा सत्र रखते तो शायद 
ओर भी सुन्दर कबिता लिखी गई होती. परन्तु उनको' धेये कहां ? 
बह तो उस बाल्ञकक की तरह है जिसको सीटी मिक्लने की देर है। 
बस, मिलते ही वह चजाना शुरू कर देता है ओर सीटी बजाने मे 
ही तल्ल्लीन हो जाता है | उसे यह देखने की फुसेत कहॉ कि सीटी 
से आवाज ठीक भी आ रही है या नहीं! 'ज्ञाब्न चूनर' का एफ 
गीत कुछ छुछ ऐसा ही हे-- 


संचित करो, लुग दो चाहे, में भण्डार तुम्हारा 
अपित हैँ कियोर गायक का तनमन चिन्तन सारा 
गूँयो मुझको या बिखेर दो, में हूँ हार तुम्दारा 


अपनी प्रेयसी से यह कहना तो स्वाभाविक ही है कि 'तुम मेरी 
सब कुछ हो', किन्तु यहाँ अचल' जी उससे कहते चले जा रहे हैं 
कि 'तू तो कुछ भी नहीं है, में ही तेरे हृदय का हार हैँ, मान न 
मान, मे ही तेरा भंडार हूँ | प्रेयसी पूछ सकती है, क्यों? ? 

अंचलजी का उत्तर है--'किवल इसीलिए कि में सुन्दर गायक 
हूँ, मेरी किशोर अवस्था है ओर 'धन” छीडकर सारा 'तत-मन- 
चिन्तन? तुझे अर्पित करता हूँ । 'धन' लेकर तू करेगी कया ? इसी- 
लिए 'तन मन-चिन्तन! देने को तैयार हँँ। अत. समभा लो कि मे 
तेरा भंडार हूँ, तेरा द्वार हूँ ।” प्रेयसी कह सकती है--“'जी हा, 
मजनू' मियों | बड़े खूबसूरत हो न ? हृदय का हार बनसे आ गये | 
महादेवी व्सो की ये पंक्तियों भी देखी है कि नहीं १--वहू हार 
बनेगा कया ? जिसने सीखा न हृदय को बिधवाना! !”? 


अंचल के 'करील्! और लात चूनर' ४१४५ 


निरुत्तर होकर कवि को चुप हो जाना पड़ता है। कवि सोचता 
६-- जल्दी हो गई। गल्लती द्वो गई। मुझे हार नहीं बनना 
चाहिए था, कहना यही चाहिए था कि तू ही मेरे हृदय का हार 
है ।” किन्तु आलोचक कहता है--यही गल्नती नहीं हुई, यहाँ 
भापा-दोप भी है। “गूथों सुकफो या बिखरे दो, में हैँ हार 
तुम्हारा”--इसमे सीचने की बात है, जब बना बनाया एक हार 
मौजूद ही है तो फिर हार के गूथने का तात्पय ही क्‍या हो सकता 
है ? क्‍या नह नारबी? का यह शेर नहीं पढ़ा ? 


गूथे भी गये, जकड़े भी गये, सीना भी छिंदा, थुज्नशन भी छुटा , 
पहुँचे मगर उनकी ग़रदन तक, यह ख़ुश इकचाली फूल्लों की [! 


वास्तव में यहाँ उतावलेपन ने गीत बिगाड़ दिया है। उतावस्ले- 
पन के अतिरिक्त दूसरा दोष अचल” में अगतिवादी बनने की 
सनक है। 'करील' की एक कविता हृदय में बरबस समचेदना का 
ऐसा स्रोत पेदा कर देती है जो कविता पढ़ लेने के बहुत देर बाद 
भी चल्षता रहता है--सारा बातावरण ही करुण-रस से ओत- 
प्रोत हो जाता है-- 


भूल जाती गध अपना ऊुज, जाती दूर जब उड़ 
भूल जाते प्राण काया छोड़ते ही शूज््य में मुद्ष 
हो न मेरी याद स विहल कभी भर अ्रभ््‌ लाना । 
भूल जाता फ़्ल डाली को क्षणों मे ही बिलुडकर 
याद मेंघों को न करती दामिनी भी आ घरा पर 
बुक गया जो दीप उसमें श्र न तुम्त बाती सजाना । 
बेदना इससे बड़ी होगी मुझे क्‍या श्रोर सुन कर 
तुम विकल हो याद करती हो मुझे ची८कार-कातर 
क्यों उठे मेरा बही फिर दर्द छाती का पुराना । 
तुम सु्ची हो, है न जीवन भें मुझे इससे बड़ा सुख 


४१६ आधुनिक कविता की साषा 


हो कहीं भी तुम, रहे प्रमसुदित तुम्हारा चोद सा मुख 
विश्व मे बाकी न रहता किर सुफ्ले कुछ और पाना [| 
भूलने में सुस मिल्ते तो भूल जाना | 


यदि गीत यहीं समाप्त कर दिया जाता तो' न जाने इससें 
क्रितना सौन्द््य बना रहता । परन्तु उतावल्षेपन के अतिरिक्त प्रगति- 
बादी बनने की सनक में वह आगे बहके ही चले जाते है' |-- 


आज भसेरा क्‍या , खड़ा में युद्धरत उनके शिविर में 
नाश पूँजीबाद का जो कर रहे संसार भर मे 
लक्ष्य; नवयुग के उजाले गे नई दुनिया बसना । 

भूलने में सुख मिक्ले तो भूल जाना | 


एक सुन्दर गीत को अन्त में फिस तरह बिगाड दिया है! 
पूँजीवाद के नाश से भत्ञा वियोगाग्ति का क्‍या सम्बन्ध ? यदि 
वे सिर-पेर का यह बेसुरा अन्तिम छन्‍द न लिखा जाता तो गीत 
का सौन्दर्य विक्रत न होता | वास्तव मे, प्रेम-चशुंनत के, और प्रगति- 
बाद के, अत्ग अज्ञग क्षेत्र है+>उनकी सयोदाएँ अल्ग-अठाग है. । 
जारी” के कितने ही सुन्दर चित्रों को अंचल” ने बड़ी भावभगी से 
सेंजोया है, किन्तु अन्त भे नवयुग की सनक में वे फीके पड गये हैं । 
गुलाब के फू्वों क नीचे घुओं दिया जाय तो उन्तका लावण्य बूमिल्ल 
ही हो जायगा | हवा में उड़ती हुई हल्की रंग-बिरगी तितल्ली पर 
यदि छाप क्षगामे की कोशिश की जाय, तो या तो उसका सौन्दर्य 
नष्ट हो जायगा या उसके प्राणु ही निकह्न जायँंगे। अश्चये नही 
कि 'अचल' के कई सुन्दर गीत प्रगतिवाद की छाप के कारण बविक्ृत 
एवं प्राणहीन बन गये हैं! फिर भी इन आल्ोन्‍्य पुस्तकों सें कवि 
की शूड्भारिकता सचमुच हृदयग्राहिणी है । हाँ, शज्ञार से यदि दूर 
रहो जाय तो ठीक हा है, किन्तु खज्ञार का यदि वर्णन करना ही 
है तो मानवीय स्वभाव एवं मनो भाव का यथार्थे चित्रण ही ममरपर्शी 
हो सकता है) वारतव में, मन में आह्वाद उत्पन्न करने की शक्ति 
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त्तो बही रखता है । डॉक्टर जॉन्सन ने एक जगह लिखा है कि 
अधिक से श्रधिक लोगों को अधिक से अधिक समय त्तक आनन्द 
प्रदात कर सकने की शक्ति, मानवनत्वभाव के बास्तविक चित्रण 
से बढ़कर, दूसरी किसी चीक्ष मे नहीं है । हमारी राय मे साहित्य 
की स्थायी निधि वही है जहाँ मनोपेसों का स्पष्ट चित्रण है । अंचल” 
ने भी यही तथ्य स्वीकृत किया है | उन्होंने कभी ऑग्रजी-कवियों के 
दासन पकडलने की कोशिश नहीं की है | उनकी कविता का वाता 
चरण ठेठ देशी है--अवश्य वह केवल वासनामय प्रेम से परिव्याप्त 
है । और, केवल इसी दृष्टि से हम उन्हें “'चिद्रोही' कहते हैं। हम 
आज्आार को भत्ना कहें या बुरा, सच तो यह हैं कि थौचन के कुछु- 
मित्त सौन्दर्योाद्यान में कविच्चत्तिभा जन्य काउ्य-बैचित्य का रमणीय 
उदाहरण “अचल' के काज्य जेसा आधुनिक कचिता मे तो नहीं है ! 
उनकी कविता में मधुराबृत्ति के साथ सरल और रसीली भापा की 
अनूठी मिठास है। उन्‍होंने नारी में सौन्दर्य-ही-सोन्दर्य देखा है । 
उसे देखते देखते भी घह थैकते नही है। शायद वह जन्म-जन्मान्तर 
देखते ही रहना चाहते हैं | उनके लिए नारी तो 'जीवन-वसन्त की 
पिक-सारिका? और प्रथ्तरी की रद्डस्थज्ञी! तथा 'छवि के सपनों की 
रम्य शयन-शिक्ञा' से भी बढकर है। वह तो नारी को सौन्दर्य की 
खान ही समभते है -- 


नुप दिया की जोतन्सी, तुप्र तो भमय्ते ऋूपरोंसी , 
ग्रप्ससा के रूपसी, तुम तो किरण के सूपुरॉन्सी | 
रूप की तुप्त एक मोइक खान ! 
देस तुमको प्राय खुलते, फूठते म्रढु गान ! 
तुम प्रकृति के नग्न चिरूसोन्दर्य की प्रतित्रिम्प 
सुष्ट सुपमा की परिकी की एक निरुपम तान | 
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प्चश्८ 


'अचल!' के ऐसे गीत आधुनिक भ्रज्ञार रसात्मक काव्य-पन्यो!मे 
रत्न ठुल्य है । किन्तु बह यदि 'प्रगतिवादी कृत्रिम काठ की ठोंगः न 
क्षगाये होते तो उनकी गति न जाने कितनी सुन्दर ओर सुस्थिर 
होती | अस्वाभाविक एवं असंगत प्रगतिवादी कृत्रिमता ने कोव्य का 
सोन्द््य कह स्थानों में न४-भ्र/ट कर दिया है । एकाएक बिना सोचे- 


आधुनिक कविता की भाषा 


तुम लबी कमा कलियों से लता सऊुमार, 
मुग्ध योयन और शेशवब की नई पहिचान । 
तम समीरण की सप्ती, शशि की सलोनी देह, 

रूप की तुम एक मोहक पान | 


समझे वह कहने तगते हैं - 


यह तो मानों रेशम में ठाद का बखिया है | कहाँ 'रूप की खास 
तारी' और कहा उसी के सारे प्रसाधन निष्प्राणः कहाँ! 'समीरण 


तुम बही होगा जग़ाती जो हृदय की कॉपलों को 
जानता हैँ में तुम्दारे इन नशील्ले चोचलों को 
इन कुल्लेलों में न कोई रह गया घुभको प्रलोमन 
एक से निष्पाण हैं सारे तुम्हारे ये प्रसाधन 
चाहता में श्राज जलती आग, केवल श्राग तुमसे 
चाहता मैं श्रम न प्याल्ी में सुरासा राग तुमसे 
अर! रहा मानवन्यगति का रक्त-रजित बह सचेरा 
फिर न जिसके बाद होगी रात, जड़ता का श्रेंघेरा 
ओर कर्कश रब शृगालों का भरण में लीन होगा 
जब न यह शोपण चक्वेगा, जब ने षोई दीन द्वोगा 
रागिनी सी कामिनी तुम्र क्रान्ति के नव स्वर निकालो 
छोड़कर जादूगरी सप्रप के ये दिन संभाला 
देखकर तुमको बिछोने की गुलाबी सुधि न श्रायये 
युद्ध मे बढठते चलें छाती फुला, मस्तक उठाये 
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की सखी” और कद 'नशीले चोचलेवासी' | कहों 'कौमार्य कलियां 
से क्वदी सुकुमार लता' एवं चन्द्रमा-सी सल्ोनी देह” और कहा 
सहसा युद्ध मे आने की लत्नकार !' कोमज्ञ हिरन की पीठ पर घास 
का गद्दर | ओर, यह युद्ध केसा ? एकदम काल्पनिक | जिसका 
बणुन केघल प्रगतिवादी बनने के लिए वह करते चत्ते जा रहे है ! 


( ४ ) 
शाधुनिक युग में धगारी कवि अच्वलत' 


“चन्द्राह्ञोफ' में, शब्द दोषों के उदाहरण पढते पढ़ते सहसा 
हमारी हृष्टि, एक दिल इस वाज़्य पर गई कि वबनिता मम चेतसि' 
( स्त्री मेरे हृदय में हे ) | चन्द्रालोक के इस बाक्य भें 'चनिता' शब्द 
से शब्द-दो प बताया गया है । लिखा यह गया है कि बनिता' शहद 
से सारे नारी समाज का घोव होता है | सारी स्त्रियाँ किसी को भी 
प्रिय नहीं हो सकती इसीलिए स्री-विशेष अपनी प्रियतमा का नाम 
लेकर यह कहना चाहिये कि वही मेरे हृदय मे है। 

कवि “अचक्ष' के 'करीज”' और 'ज्ञान्ष चूनर! इस शब्द दोप के 
अपबाद्‌ प्रतीत होते हैं । दोनो रचनाओं मे कवि सारे नारी-समाज 
का ही प्रेमी अतीत होता है'। ऊबि की वेयक्तिफ अनुभूति कुछ भी 
रही हो, कविताओं में 'अचल' ने नारी मात्र को ही “रगीली तित- 
लक्षियों? जग तरंगिनी? 'पुल्ञषक पंखिनी! “गर्वाश्नत योवन किरीठिनीः 
“विश्व के प्रथम प्रात को हिम-फरणिका” 'रति की स्थिर, दीघे एकान्त 
छाया 'शान्त मधचुबन की नि शेष सित कामना, आग और सोने 
के पहाडों के बीच बहती पा्ेत्य सरिता की रक्तधारा सी बेगुनाह' 
शारदीय ऊपा सी निष्कत्षका, 'निश्चल सागर की आत्मा सी 
शान्त', “डड़ती बालू-सी मगतध्णा मे एक ओसिस सी” और “रूप- 
सिन्धु की निवासिनी चिर उवबंशी” बताया है | तात्परयें यह है कि 
जितने सुन्दर विशेषण कवि-कल्पना में आ सकते थे नारी-मान्र के 
लिये थे प्रयुक्त फिये गये है) उन्तको सम्मति में- 
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जीवन वसनन्‍्त के विभव की पिकनपतारिक, 

प्रमियों का तिद्ठनि और ऋूद्धि की सफल कला, 

तुम प्रति निशि में बनती हो नव बधू, 

नित मित नूतन हो । 

प्रतिदिन सार्थक है होती सीमन्‍्त वी [सन्वूर रेख , 
धरा श्रीर प्रकृति, मनोज की दो सहचरी, तीसरी तुम 
लक्ष्य बेघ करती ह्वो जन्न मन इर के, 

सद्य उगलते नवल्य चन्दन की बाडीसी । 


धतारी मात्र से सिलन!ः की आकाज्ञा न जाने कवि को कितना 
उत्कंठित कर देती है । वह आपे से बाहुर होकर चिल्ज्ा उठता है--- 


“किन्नरियों का रूप, लिये मदिरा की बूँदें लाल 
टूट रहे कितमे मेरे चुम्नन के तारे शल ' 
ठप्णु-रक्ल में थिरक रही तुम ज्वाला गिरिसी लीन 
लोछुप अ्रगों मे लय दोकर श्राज तनो मनप्रीन 
फिर देखो तो कितना सुर है, मधु का बेभव कान्‍्त 
लु८ जाता विवेक चिन्तन, रंग रग बनता पिश्नान्त 
सुरा सुराही | तुम में शतथे |! जितना शास बिलास 
देखो तो इस बचित मद्यव में है कितनी प्यास ! 


कवि की इस प्यास'--विकरातज्ष वासना सथी प्रिपास!?--की 
कतिपय आल्लोचकों ने अत्यन्त निन्द्रा की है। किन्तु वे यह भूल 
जाते हैं कि चेतन-जगत्‌ मे स्त्री-सोन्द्य चेतना का अत्यन्त उत्कृष्ट 
शक्ति-केनद्र माना गया है। हमारे शालों मे भी श्र गार रस का रग 
श्याम माता गया है आकाश की भाति बह अनन्त है। 


अग्निपुराण भें एक ही रस--शगार रस-को प्रधानता दी गई 
है, ओर इसी रस से अन्य रसों की उत्पत्ति बताई गई है । श्री भोज- 
राज ने अग्निपुराण के श्रनुसार आगार प्रकाश” में तो यहॉ तक 


आधुनिक युग में शूज्रारी कवि “च्यंच्त्नः ४२१ 


लिख दिया है कि आऋगार ही एकमात्र रस है, वीर” अदुभुत! 
आदि में तो 'रस' शब्द का प्रयोग केवल्ल गतानुगतिकता- अश्रन्ध 
परम्परा--से फिया जाता है | 


हमारे प्राचीन कवियों ने भी इसी शूझ्ञार रस से ओत-प्रोत 
अत्यन्त सरस रचनाओं से सस्कृत भाषा के काव्य-संण्डार को 
सजाया है । फिर यदि अचल्ल' ने श्वृद्गार रस की सुन्दर रचनाओं 
से हिन्दी साहित्य भण्डार को सजाने का प्रयरन किया है तो उसे 
निनन्‍द्नीय केसे कहा जा सकता है? यदि अनन्तता का वैसव 
अचल” ने 'नारी' में देखा हो तो इसमे असश्वाभाविक कौन-सी 
बात है ? 

अवश्य हिन्दी साहित्य का आधुनिक युग एक शुष्क एवं नीरस 
थुग रहा है जिसके कारण सबंथा ऐतिहासिक थे। इस शुष्क युग 
में अचल' सरीखा, श्वगार-रस छा कवि ओर प्रेमी कवि, अभी तक 
दूसरा नहीं हुआ | इसीलिए हमारे आधुनिक काव्य क्षेत्र में अचल 
एक अजीब-सा, सबसे अल्वनग सा, दिखाई पडता है। फिर भी 
अंचल' ने अत्यन्त सरस एवं |मसमोहक रचनाओं से काव्य-्षेत्र 
में अपना स्थान बना लिया है और उसकी उपेकज्ञा करना असम्भव 
प्रतीत होता है । 

आधुनिक काव्यक्षेत्र में अचल” का स्थान, उसका महत्व एवं 
उसकी दुबंल्लता समझने के लिये आधुनिक साहित्य के इतिहास पर 
एफ हृष्टि डालनी आवश्यक है । 

द्विवेदी युश के ५१वें अधिकतर आगारी कविताएँ ही प्रकाश 
में आ पाई थीं। नायिका-भेद, नखशिख के विषय लेकर समस्या- 
पूर्ति का प्रचार हो रहा था। हम यह तो मानने को तैयार नहीं 
हैं कि जिस काक्नष को आजकल 'रीतिकाज्ञ”' कहा जाता है उसमें 
आअड़ार का ही आधविपत्य था और अन्य विषयों पर कविताएँ 
होती ही नहीं थीं। स्थान-स्थातल पर हमने उस काल फे ऐसे हस्त- 
लिखित ग्रंथ देखे है जिनमें वीररस, भक्तिरस एवं अंभ्य विपयों 
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पर स्वतन्त्र रीति से बड़ी सुन्दर कविताएँ है । बीस-पश्चीस वर्ष 
बाद जब ये ग्रथ प्रकाश पा सकेगे तब हमे इस काक्ष के मामकरणा 
मे शायद्‌ परिवर्तन करता पढड़े।फिर भी, इस तथ्य को सही 
मानने मे आपत्ति नहीं कि हविवेदी युग के पूष जो काव्य ग्रन्थ 
प्रकाशित हो चुके थे उनमें अधिकतर कवित्त, सवेयों भे नख-शिख 
अल्लफार अथवा नायिका भंद्‌ का ही बोल्बात्वा था । 


द्विवेदी युग राष्ट्रीय युग है, हमारी सम्मति में यह थुग अभी 

भी समाप्त नहीं हो पाया। यह थुग अभी तक चल रहाहैे। 
छायाबाद ओर प्रगतिवाद इसी युग की शाखाएँ है| उनकी पएयक्‌ 
सत्ता नहीं है। राष्ट्रीय युग में सदा ही, प्रत्येक देश में कोरे श्र 'गार 
को हतोत्साह करके ऐसे साहित्य का निर्माण हुआ करता है जो 
राष्ट्र में जागरण कर सके । उसमे कोरे #गारी कवियों को स्थान 
ही कहाँ ९ जागरण काल मे अत्येक देश में यही हुआ है | भारत 
की प्रत्येक प्रान्तीय सापा में भी यही हुआ है । अफ्ेल्ली 'हिन्दी” की 
तो बात ही क्‍या है ? सन्‌ १८५७ ई० के सवतन्त्रत--युग के अनन्तर 
प्रथम सब्‌ १६०४ में बग-भंग आन्दोत्नन के साथ साथ सामूहिक 
रूप से देश मे जागृति प्रारम्भ हुई । सन्‌ १६०४ से सन्‌ १६४७ तक 
»श२ बर्ष का समय ऐस। समय है जो भारत के इतिहास मे स्वणो- 
करों में लिखने योग्य है। इन्हीं ४२ वर्षों को हम 'द्विपेदी' थुग 
अथवा राष्ट्रीय युग कहते है! | खडी बोल्ली का आधुनिक रूप 
इन्हीं ४२ घर्षों में बस पाया है | जागरण काल हमेशा इंतवृत्तात्मक 
साहित्य से प्रारम्भ हुआ करता है। राष्ट्र निमोण में इतिवृत्तात्मक 
"साहित्य की आवश्यकता भी रहती है। फिर हमारे यहाँ तो 
एकदम अशिक्षा फेल रही थी। खत्री शिक्षा का तो नाम भी नही रहा 
था एक बड़े ऑग्रज अन्थकार का कथन है कि ब्रिटिश राज-सत्ता 
के पूर्व मध्य भारत मे, छोटे से छोटे गॉँव में भी कम से कम 
एक सरकृत पाठशाज्ञा और एक फारसी का मकृतब मौजद था। 
गाव गाव से शिक्षा का अच्छा प्रचार था, परन्तु ब्रिटिश शासन के 
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४० वर्ष के भीतर ही सेकडों गॉवों से थे पाठशाज्ञा और मकतब 
न जाते कहाँ भमायब होगए [ 

राष्ट्रीय युग में साक्षरता एवं शिक्षा-प्रसार का प्रयत्न करना 
पड़ता है । ख्री-शिक्षा के ज्ञिए ऐपे साहित्य की आवश्यकता पडती 
है जो बिना सकोच के माता और बहिनें, बहू और बेटियाँ पढ 
सकें। यदि उस समय के प्रकाशित 'कचिता कल्लाप” में सरस 
श्ज्बार नहीं मिल्ञ पाया, कल्पना की आकाशगामिनी गति नहीं 
दिखाई पड़ी या भावना की गहन तन्मयता दृष्टिगोचर नहीं हुई 
तो यह दोप 'द्विवेदीजी के रवभाव की शुष्कता? पर तो नहीं मढा 
जा सकता । उस समय 'उद्‌? मे भी आशिक-माशूफ की चोचले- 
बाजी को नफरत की निगाह से देखना शुरू हो गया था। मौत्षाना 
हाली के 'मुसहस” का असर हिन्दी कवियों पर भी पड़ रहा था। 
खानबहाढर अकबर! माशक वी कमर को 'खुदबीन' से देखकर 
शायरी का मजा क्विरकिरा' होना बता रहे थे | 

जिस शद्वार को भरत झुति ने 'रसाधिराज” बताया था उस 
शज्जार के प्रति घृणा तो केसे हो सकती थी, किन्तु निर्मोण-काल 
मे उस ओर देखने का अवकाश किसको था १ लेखकों और 
कवियों का ध्यात देश एवं राष्ट्र के प्रति होता स्वाभाविक था। 
नहे भाषा, तई कविता, नये-तये छनन्‍्द, नये-तंये विषय, हिन्दी मे 
क्रान्ति करने लगे थे | भूगोल, इतिहास, नाटक, घपन्यास, चित्रकल्ला 
शिल्पकल्ला एवं साहित्य के विविध अगों की पूर्ति के हेतु पुस्तकें 
लिखी जा रही थीं। जिनको जिधर अच्छा दिखाई पड़ा, उसने 
उबर से ही विषय उठा लिये। राजभाषा अग्रेजी का प्रभाव कैसे 
न पड़ता ? शेक्सपियर के नादकों का अनुवाद तेयार हुआ। 
थओ्रे! की 'एलेजी' का अनुवाद हुआ । श्रीधर पाठक जी ने 'ऊज्नडम्माम' 
अनूदित किया | लाला सीतारामजी ने तो न जाने कितने अन्धों का 
अलुवाद किया। अनुबादों के सहार-सहारे अँग्रजी कवियों की 
जीवनी हिन्दी मे लिखी जाने लगीं | हिन्दी लेखों में अग्नेजी कबियों 
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की रचना से उदाहरण प्रचुर मात्रा मे दिये जाने लगे । इस प्रकार 
हिन्दी मे अमेजी की छाया और कल्ुपित छाथा का सूत्रपात हुआ 
था | पहले शेक्सपियर, मिल्ठन, ग्रे, ल्ोंगफेलशोी और गोौल्डरिमिथ 
को आदशे माना गया। काज्लान्तर में वर्डेसबर्थ, कीट्स, शैत्री के 
रोमान्स! की छाया का सूत्रपात हुआ। ओंग्रेजी की इस कल्लुपित 
छाया मे आजकल हमारे साहित्य को बुरी तरह ढक लिया है | 
इसका प्रभाव पं० श्रीधर पाठक और ल्ाज्ला सीतारामजी के शुभ 


उद्देश्य से प्रारम्भ हुआ था। किन्तु बाद में हम निरद्देश्य नकल 
करते चते गये । 


स्कूल में पढी हुई ग्रे जी का>य की निम्नल्निखित पंक्तियाँ अभी 
तक हमारे हृद्य-पटलत पर प्रभाव जमाये हुए है - 


79॥। 78 000 ॥॥ 78007 शाप ४प7॥06078 
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श्री महादेवी वर्मा ने बडी सुन्दरता से यही भात्र निम्मक्षिखित 
पंक्तियों मे समाकर रख दिया है | 


गर्म ने कह जगा रिक्त है यह 
१क ही से सिफ्त है यह 
देय तो रण मे अ्रब्रचल 
म्बंग फा युवधज, 
तेरे श्रश्न॒ से श्रभिसिक्त है यह 


ओर पं० सुसित्नानन्‍्द्न पंत की तो बात ही तिरात्ती है।। उसमें 
सान-स्थान पर अमजी कवियों का भावापहरण या भाव साम्य 
दिखाई पड़ता है। भ्ाम्या' में फूलों के नाम तक ँग्रेज़ी” के 
लिखे गये हैं। 'थुगान्त' में सन्ध्या का चित्र कितना पूर्ण बसा 
दिया है | लिखते हैं -- 


आधुनिक युग में शट्ञारी कवि अचल ४२४ 


बॉसों का क्कुरपुट 
सध्या का झुय्पुट 

है चहक रहीं चिड़ियों 
टी वी टी दुद टुढ 


इन पंक्तियों की प्रशसा करते हुए ग्रो० सगेन्‍्द्र ने लिखा है 
'संध्या की समस्त द्गनतव्यापिनी शोभा का चित्रण न करके कवि 
ने फेवल दो बातें ही दिखलाई है--'सन्ध्या का क्रुटपुटः और 
बासों का क्रुरमुट!' जिसमे चिड़ियों 'टीबीटी दुठ दुठ कर रही 
हैं। इन्हीं दो तत्वों ने समस्त वातावरण उपस्थित कर दिया है! 

यह “अंग्रेज़ी! बातावरण है. या भारतीय ? 'चीं चीं चीं' करके 
चहकने वाली भारतीय चिडियाॉँ अब शायद अमग्रेजी बोलना ही 
पसन्द फरने क्षगी है। जौन क्लेयर ( 3०0॥7 ०)७७७ ) की दो 
पक्तियाँ तो देखिये-- 

() 8ए७"ए६7॥772 ॥09/6 8॥7'8 808 07'89770070 ए१07 8 

3॥0 [0॥098 ॥67 ((एए880-0पए? 468॥'8 ४760 ५ए770]0 ५७, ए 

[07४8. 


विदेशी साहित्य को विधिवन्‌ अध्ययन करके उसकी अमूल्य 
निधियो से अपने साहित्य को सजाने मे हम कोई दोय नहीं सम- 
भते | किन्तु रूसी जमेन, फ्रेंच सरीखे सुन्दर साहित्य का कुछ न 
खेकर फेवल अपने शासक! के साहित्य की नकक्ष करना न तो अपने 
साहित्य के लिये ही श्रेयरकर हआ और न हिवेदी युग के महा रथियो 
की ऐसी इच्छा ही थी। अपनी देशी परम्परा छोड क्र विदेशी 
सत्त। के साहित्य के पीछे पड जाने की भावना से साहित्य का 
अत्यन्त अहित हुआ करता है । प्रसिद्न जमेन कबि शिक्षर 
(४९०%४।]]९7) ने एक बार कहा था कि अपनी प्यारी पिठ्भूमि 
की प्रिय परम्परा को कभी मत छोड़ना तुम्हारी शक्ति की मजब॒त 
जड़े तो यही है! । आधुनिक डेनमार्क के प्रसिद्त कत्रि जेनसन 
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( ००0!88॥708 श्‌ 67807 ) ने विश्व के श्रेष्ठ कवियों की नकल 
करने में अपने कई व नष्ट किये। अन्त में वे भी इधी परिणाम 
पर पहुँचे कि अपने देश की परम्परा पर हृढ रहते हुए ही विश्व- 
साहित्य का सुमन किया जा सकता है। प्रसन्नता यह है कि शब्दों 
के बाग्जाल और अस्वाभाविक कपोज्ञष कल्पना को छोड कर हमारे 
छायावादी कवि भी वापिस लीट रहे है। 


यह सब लिखने का हमारा तात्पये केवल्न यह दिखल्ाने का 
है कि छायावादी युग कोई स्वतन्त्र युग नहीं था। अग्रजी साहिश्य से 
प्रभावित होकर कई कवि भ्ौर लेखक, ऑग्रेजी भ्रन्थों का अनुवाद 
गद्य ओर पद्म में करने लगे थे। ज्ञो कंत्रि कुक काज् के अन्तर 
'रोमान्दिक युग! के कवियों की नकत्ष हिन्दी में करने ढ्ागे, उन्हें 
हम 'छायाबादी कहने त्गे। तेज धारा मे उठते बुदबु दरों की यदि 
कोई रवतन्त्र सत्ता मानी जा सकती है तो 'छायावादी युग!” की भी 
स्तन्त्र सत्ता मानने मे आपत्ति नहीं है। किन्तु यह कहना नितान्‍्त 
निराधार हे कि छायाबाद” हिवेदी-युग के चविरुद्ध प्रतिक्रिया के 
रूप में आया था। राष्ट्रनिमोण युग के विरुद्ध प्रतिक्रिया केसी ? 


खडीबोल्ली में मादेव जाने का श्रेय छायावादी कवियों को 
दिया जाता है | कुछ अश में यह ठीक भी है। किन्‍्तु इससे अधिक 
श्रेय श्री हरिआओधजी के 'प्रियप्रवास” और ठाकुर गुरुभक्तसिहजी 
की 'नरजहॉ” को मिक्षना चाहिए। अवश्य छायावादी कविता में 
कुछ श्रड़्ार का यह वबर्शन अधिकतर कहपना ओर भावुफता के 
व्यायाम के लिए हुआ है। सुख-संभोग को प्रवृत्ति पुरुष में न दिखा- 
कर प्रकृति के ही विभिन्न अज्लों मे दिखाकर आत्म-सतोप करने की 
एक परिपाटी चल्न पड़ी | स्री पुरुष के आलिंगन न दिखाकर शेफाली 
कुज के नीचे चांदनी और अधकार का आलिगम दिखाना रुचि 
कर प्रतीत हुआ | नायक ओर नायिका के प्रेम परिणय के स्थान में 
'जुही की कल्छी! और पवन” की फेलि दिखाना अ्रभीए्र समझता गया । 
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निदंय उस नायक ने 

निप्ट निठुगई की 

कि भाकों की भड़ियों से 

सुन्दर सुकुमार देह सारी कककोर डाली, 
मसल दिये गोरे कपाल गाल , 
चोक पढ़ी युवती-- 

चकित चितवन निज चारों श्रोर फेर, 
हे? प्यारे को सेज पास; 

नप्रमुव हेँती-सिन', 

खेल राग; पयारे सग। 


“(िराल्ाजी? की उपरोक्त पक्तियाँ सुन्दर होते हुए भी हृदय- 
रपर्शी नहीं हैं | इल्ाचन्द्रजी जोशी की 'विजनबती' का शूड्रार भी 
ऐसा ही है। 


बोई उसको जा में बैठाकर 

घन कृचित क्ेशों को देती सुइला 

इस मिस से मुख रपशन का सुख पाकर 
अपना मन किचित कल्ेती थी घह्ला 
सरसत लास से कोई मृद्रु सुमकाकर 
भऊु ट धन्तुपन्पर लोचन वाण चढाती 

अपने ही हिय की तृष्णा उकसा कर 
श्रपना ही मशनानल हाय बताती | | 


यह सब कल्पना का व्यायाम, दिसागी कसरत,द्वी तो है। 
छायाबादी अतीद्धिय शज्भार फितना ही सुन्दर हो, हृदय के कोने 
कोने में नहीं पहुँच सकता | पतजी का एक गीत “भावी पल्ली के 
प्रति” बडा सुन्दर है| परन्तु अन्त तक पहुँचते-पहुँचते, धुं पक्े, 
कुहराच्छन्न रहस्यमय लोफ में उसका सोनन्‍्द्रय ही विज्ञीन हीगया 
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है| त जाने कितने सुन्दर गीतों का यही अन्त श्री माखनल्लाज्ञजी 
चतुबेंदी की 'हिम किरीटनी! में भी पाया जाता द्दे!। 


नारी के प्रति स्राभाविक आसक्ति होते हुए भी “ट्विवेदी-युग- 
कांतीन-श्रज्भार की उपेक्षा” का ही यह प्रभाव अभी तक चतल्ा आ 
रहा था ! नारी के शारीरिक सॉन्द््य एव इन्द्रिय जन्य शज्ञार और 
बासना प्रेम-फा वशुन करने का साहस कवियों में नहीं रहा था। 
अतीन्द्रिय शज्ञार फी कॉकी दिखाकर आत्म-सन्तोप की परिपादी 
चल पडी थी । 

वास्तव में हृदय के भावों को व्यक्त करने में साहस, सच्चाई 
ओर शेमानदारी की अत्यधिक आवश्यकता होती है | जहाँ इन 
गुणों का अभाव होता है बहीं कविता कृत्रिम, भीरु, भारी भरकम 
एवं अस्वाभाविक हो जाती है | हृदय दबाकर लिखने वालों को 
कविता में न तो तन्मयता श्रा सकती है ओर न शक्ति द्वी। छाथया- 
वादी कविता अधिकतर इसी ग्रकार की है जिसको पढ़कर एच 
सुनकर पाठक एवं श्रोता दीनो ही थक जाते है । 

अचल्न' और 'बच्चन! दोनो इन्हीं कवियो की छाया मे बढ़े हें 
जिन्हें हम आज छायावादी कहते है. किन्तु दोनो ने काल्ञान्तर मे 
इस परिपादी को तोडकर अपने-अपने स्वतन्न सागे निश्चित 
कर लिये | 

मथुबाला' मधुशाज्ञा' के अनन्तर 'निशा निर्मत्रण” आकुल 

अन्तर' एवं सतरगिणी! में बच्चन ने तो फिर कुछ-कुछ छायावाद 

की शरण ले ली है । 

अंचल की अपराजिता' के कई गीत घमित्र, अरपप्ट, एव रहर्य- 
त्ोक में विचरने वाले है. किन्तु जेसे-जेसे समझ आती गई कंबि इस 
तथ्य को स्व्रीकार करता गया कि यदि शजब्जार का वर्णन ही करना 
है तो न तो राधाऋष्ण के प्रेम का शूद्वार हृदयग्राही हो सकता है 
ओर न प्रक्ृति के प्रतीकों के पारम्परिक प्रेम का। यही तथ्य 
रवीकार करके 'अंचल ने इन्द्रियनन्य अज्भार की रचना प्रारम्भ 
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की थी और बह कविता योवतोन्माद में हृदय खोल कर ब्िखी 

है | इसीलिए उत्तकी कविता में स्वाभाविकता बढ़ती चल्ली गई 
है और सोन्द्य-बासना से ओत प्रोत कविता अत्यन्त मोहक एवं 
मधुर होती चत्नी जा रही है । 

साहित्य में, चचल्न, वृद्ध एव गभीर युवक दोनों ही हास्यार्पद्‌ 
माने जाते हैं। अचल' खज्ारी रचना छोड़कर यदि रहुस्थवाद) 
छ!याबाद एव बेदान्त पर रचना करते तो वह कविता इतनी 
स्वाभाविक एवं मनमोहक न होकर हास्याप्पद एवं नीरस ही 
होती । जो भाव हृदय में उत्पन्न न होकर केवल मस्तिष्क में उत्पन्न 
होते है जन भावों को भाषा में व्यक्त करने से स्वाभाविकता आ 
ही केप्ते सकती है ! 

अग्रेजी कषि कीट्स ने एक स्थान पर लिखा था कि “भमरितिष्क 
का घमेशाखर हृदय ही है” ( 6876 9 #06 7708 370]७ ) 
इस वाक्य में कविता की शक्ति का रहस्य बड़ी सुगमता से सम- 
भाया गया है | आधुनिक मनोविज्ञान में मर्तिष्कः चेतनावरस्था है, 
हृद्य' अचेतनावस्था माना गया है | कीट्स का तात्पय यह है. कि 
चेतन ज्ञान का रुख, अचेतनावस्था के भावों के प्रति, घृणा का न 
होकर सम्मान का होता चाहिए, समालोचनात्मक निर्णय का न 
होकर आदर एव श्रद्धा का होना चाहिए | तात्कालिक एव अबोद्धिक 
अनुभव; आसक्ति, अनुराग, आवेग, एवं सहज ज्ञान के श्रति 
मस्तिष्क की पूणुर्भाक्त विखानी आवश्यक है. । दूसरे शब्दों में, यह 
कहना अनुचित न होगा कि सच्चाई ओर ईमानदारी के साथ हृदय 
के भावों को सापा भे व्यक्त कर केना ही मस्तिष्क का एकमात्र 
कत्त्य है | 

अंचल्' ने इस तथ्य की भत्ती भाँति समझा है और इसीलिये 
शूद्भारी कविता में उसे आशाततीत सफज्ञता मिल्नी हैं। वास्तव भे, 
आधुनिक युग मे, अचल अपने प्रकार का एकमात्र कवि दे। 
अवश्य, उसकी शखज्डारी कविताएँ हिन्दी काव्य में स्थायी निधि 
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रहेगी। रीतिकाज्ञीन शूद्भार से 'अंचक्ञ' का शृज्ञार सबंधा भिन्न है। 
'अचल' का शूज्ञार अत्यन्त स्वाभाविक, हृदय से निकला हुआ एव 
हृदयग्राही है । कारण यह है कि अवज् र्॒भाव से ही प्रमी कवि 
है।जारो की रारबतो चितत्रत”' दिखाई पढ़ते ही कत्रि का सम्पूर्ण 
अन्तर ओर बाद्य पुन्नुफ्रित हो उठता है और बह शुनगुनाने 
क्षमता है।+- 


उतर थाई हुदथय पर क्यों 
तुम्दारी शरतोी चितयन ? 
पकड़ पतवार मन की चल 
पड़। मॉँफ़ी लहर खाता, 
पड़ी छूत्री अ्रतल् में नाव 
कप को भग्न श्राज्नाता। 
मुझे अन्न जात, केवल गा रहा 
प्रत्त रोम पुलकाऊुल 

उठे हैं बोल तब की एक 
डाली पर सहम बुलबुल्ल ! 


बह नारी सौन्दर्य को वर्षा देखते-देखते भी नहीं थकता। 
कहने दगता है'-- 


5हर२ जाओ घड़ी भर, ओर 
तुमफी देख लें श्राखे | 
तुम्दारे रूप का सित आवरण 
किनना मुझे शीतल 

तुम्हरी कंठ की मधथुमप्तरी 
जलधार सी चचल , 
तुम्हरे चित्ततां को छाइ 
मेरी श्रात्मा उज्जल , 
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उलभती फड़फड़ाती ग्राण-पंछी की तझण पार्से । 
ठहर जाओ घड़ी मर श्रीर, तुमको देसल॑ आँखें )। 


'करीज्ञ' मे तो अचल की कई बिरह-कविताएँ अत्यन्त मार्मिक 
हो गई है | वैयक्तिफ अनुभूति की छाप अत्यन्त गहरी और हृदय- 
द्रावक बन गई है । रह रह कर बह चिल्ला उठता है कि फिर वही 
पुरानी बात मेरे हृदय को मथे डाल रही है, मुझे बार-बार बीछी 
की तरह डफ मारती चत्नी जाती है -- 


ग्राज श्रोरे कवि | धघकती है वहीं अाहान-वाणी | 
शन्म हिबतल में कहों से जग उठी गाथा पुरानी ॥ 
फ्रि विकल सपने उड़ाती सी सजन की याद आई । 
फिर पिपरामाकुल हमों ने 3ल्‍मतित तृष्णा छुटाईं |। 
दूर की समिनि | ग्रचचल मृऊझ करदो यह समपण। 
अो विहगिनि | शून्यता में श्रम ने हो अनुभूति दशन || 


छन्‍्द्‌ पढने पर पाठक के हृदय में अत्यक्ष अनुभूति 'दशन” होने 
लगता है | फिर 'दूर की सगिनि! का ती न जाने क्‍या हालत होता 
होगा | उससे तो कवि यही निवेदन करता है कि यदि बह भूल 
राके तो बडा अच्छा होगा, वियोग के दुख को समय ही शुल्षा देता 
है। बिछुडने के बाद सभी वियोगबल्लि को भूल जाते हे। प्रकृति 
का यही नियम है । तुम्दे भी इसमे छुख मित्ने तो अवश्य भूल 
जाना! | अचल” की यह कविता पाठक के हृदय में बरबस सम- 
बेदना का ऐसा सोत पेदा कर देती है. जो कविता पढ़ लेने के 
बहुत देर बाद भी चलता रहता है| सारा वातावरण ही करुण 
रस से ओत-प्रोत हो जाता है । 

है २५ है है ३4 


दि यदि अचल” अपनी मर्यादा समझ कर अनुभव-जन्य घिरह, 
सोद्र्थयोपासना एच वासना प्रम की कविताओं तक ही सीमित 
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रहते तो उनकी कविताएँ बत्तेमान युग भे अद्वितीय मात्ती जाती । 
किन्तु इस युवक कवि का युग धर्म की ओर आकर्षित होना 
स्वाभाविक था | वही पुराने प्रेम फी बातें इस आशिक वेषघस्य एच 
शोषण के अत्याचारी युग में--फहो तक तृप्ति दे सकती थीं ? पीडित 
मानव समाज' के प्रति सहानुभूति दिखाता इस युबक कवि को 
इसीलिये आवश्यक ही गया। अंचल्न' ने लिखा +- 


आज किस श्रन्तपु प्ती गतिहीनता! में ब्रद्ध कविंगणु 
क्या कुरेदा ही करेंगे खोखले अपने सड़े ब्रणु ? 
मूफ़ तृण-तृण से द्ववित संवेदना की ठांत पाते 
सिन्तु छिछुली ठठरिया की श्रोर उनके हृग न जाते 
चाहता में त्रत्त के विश्वास की नींबें हिलाकर 
सोलना उनकी श्रगतिन्यमूलक कल्ला की पोल जजर 


किसी की पोज्ञ खोलने में, बिना व्यंग के, हृत्य पर कोई चोट 
नहीं पडती | बिना चोट के, ऐसी रचनाएँ हृदयग्राही नहीं दो 
सकती ! किन्तु अंचल्न” की प्रगतिवादी कविताएं सिद्धान्त-विषेचत 
से अधिक दूर नहीं जा सकी'--- 


गूंज रहे मेरे कानों में 
अन जागृति के श्रभिनव स्वर 
दोड़ गई मेरे प्रायो पर 
श्रम तत्ता की नई लहर 
मे कहता हूँ--बवग-चेतना 
युग की प्रज्ञा चुनोती है 
युग थुम के विकास की 
विश्वासों की रुकी मनांती है | 


इस पद में नये युग की वस्तुस्थिति के स्राधारणं बर्णते के 
अतिरिक्त और कोई तथ्य ऐसा नहीं है. जिससे हृदय पर कोई प्री 
प्रभाव उत्पन्न हो सके | 
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नया समार बनता है 
नये आधार जिसके सब्र , 
खड़ा ललन्तकारता ईमान 
मेरा; क्‍यों रुफृूगा तब! 
नये युग की सजी वेदों, 
नहा दूँ शआ्रज अपना सब्न, 
मिलादू तार मन का; क्राति 
के जलते बषों से अ्रन्न | 
पड़ा में अन्द जीवन मे 
मुझे बाहर निकलने दो ! 


उपरोक्त पद्म में कवि की कोरी आरक्वाक्षा का ही आभास मिल 
पाता है ! बात यह है कि जब तक कवि मे आर्थिक शोषण का 
अथवा आर्थिक वेपम्य से उत्पन्न अत्याचार का स्वय अनुभव नहीं 
किया हो तब तक कोरे सिद्धान्त का चिपेचत अथवा कोरी वस्तु- 
स्थिति का बणन रोचक नहीं हो सकता | ऐसी कविता वही हृद्य- 
आ्राही हो सकती है जिसमे कहीं भी “आर्थिक बेषम्य” का नाम न 
आते हुए भी कुछ वास्तविक दृश्य ऐसे बतलाये गये हों जिनको 
पढ़ लेते पर पाठक के हृदय पर म्वत' यह प्रभाव उत्पन्न होता हो 
कि ससार में शोपण और अत्याचार वास्तव में बहुत ही बढ गया 
है ओर बह आर्थिक नेपम्य का ही परिणाम हैे। “आर्थिक बेषस्य 
एवं शोपण' का नाम लेकर उनकी बार-बार दुहाई दे देकर उन्हें 
कोसते रहना तो गद्य मात्र हे कविता नहीं | 


अंचल' स्वभाव से ही नारी-प्रसी और शुद्ध श्ृ गारी कवि हैं। 
शोषण' और 'शोषित' के कगडों से उनका हृदय बहुत दूर अतीत 
होता है । इसीलिये जहाँ खज्ारी कविताएं अत्यन्त स्वाभाविक 
प्रतीत होती हैं वहाँ प्रगतिवादी कविताओं में अस्वाभाविकता 
अल्लग दृष्टिगोचर होती है। मालूम थह होता दे फिसान और 
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मजदूर के सुख दु.ख का तो कवि को किंचित्‌ भी अनुभव नही है, 
किन्तु केवल्न युग धमम के नाते बह उनसे कोरी समवेद्ना प्रकद कर 
रहा है । जहाँ वह स्वय मजदूर! का घाना धारण करके अपने 
दुःख और दीन अवस्था का वर्णेन करन लगता है वहां कविता 
कृत्रिमता से बुरी तरह दब गई है। जहाँथ , थकाये दीन क्षीण 
श्रसि+ बनकर भी वह 'फेशनेबुकज्' आधुनिक खलत्ननाओं की 
सौन्दर्योपासना के मीत गाने ज्ञगा द्व वहाँ कविताएँ नीरस और 
फीकी ही नहीं अत्यन्त हास्यास्पद भी हो गई है । 


बाध्तब में मजदूर न होते हुए भी कवि जब मजदूर बनकर 
अपनी दुःख गाथा सुनाने लगता है, तो बहू अरणय रोदन सा 
ही प्रतीत द्वोता है। जो वस्तु नहीं दूँ उसका अस्तित्व किसी न 
किसी प्रकार बततल्ाना साहित्यिक धृष्ठता नहीं तो क्‍या है ? क्न्रि- 
मता प्रभावोत्पादक केसे हो सकतीं है ? कवियों को यह बात 
मालूम होनी चाहिये कि 'कविता' 'बकाल्नत' के ज्षेत्र से बहुत दूर 
है । एक दूसरे से असम्बन्धित चीज़ है। 'करीतल' का एक गीत इस 
सम्बन्ध में ध्यान देने योग्य है लिखते है -- 


शाप्र को 

सिविल लाइन्स को सड़कों पर चल्ली जा रही 
ग्राधुनिकाओं वी सुरम्प टोली यह | 
गाल लाल, श्रवर लाल, श्रोर दर्सा नख लाल, 
धूंगे के देश की रगीली ज्यों तितलियों । 
एक एक शत्त शत्त शमा का प्रकाश ले, 
जाती चर्बी काप्रदेज फी ये भगिनिया | 
दिन भर का था श्रमजीवी में 

काम पर से श्रा रहा 

अपने स्पत्वाँ आर जागरूक युग चेतम्य--- 
के प्रति सजग विकासोन्मुख मजबूर में । 


आधुनिक युग में शज्लारी कवि अचल ४२४ 


देवी असन्मोप मेरे जीवन की प्रेरक शक्ति | 

स्न्ति ये नमक की पुतलियों, 

पद्ष करती रक्त म 

केसी रस भरी ऋनमसानाइट एफ, 

कुछ ऊुछु बिजली के शाक? सी 

उपरोक्त पद्म मे, थके हुए श्रमिक के मानसिक क्रिया विधान पर 

बिलकुल ध्यान नहीं दिया गया | पाश्चात्य सम्यता भें पत्नी हुई 
फेशनेबिल” आधुनिक ल्त्ननाएँ अग्रणी पढे हुए भावुक और 
सोन्दर्योपासक कवि का ध्यान भक्के ही आकर्षित कर सकें, किन्तु 
यह धारणा सही नहीं है कि उस 'फेशन'! में ऐसा सार्वेभीमिक एव 
सर्वेकाल्लीन सौन्दर्य होगा जो थक हुए अशिक्षित भारतीय श्रमिक 
के रक्त में भी फनमकनाहट पैदा फर सकेगा । ऋणुग्रस्त, अशिक्षित 
एबं रूढियो में पत्ञा हुआ अधविश्वासी मजदूर इस पाश्चात्य 
सभ्यता के वातावरण को देखकर या तो सहसा चोकेगा अथवा 
उसे घृणा या उपेक्षा की दृष्टि से ही देखेगा। वास्तव में, उपरोक्त 
पद्म मे, आधुनिक भ्रामक के मनोबेगो का किचित्‌ भी यथाथे चित्रण 
नहीं हो पाया | इसका एक सात्र कारण यह है कि कविसने स्वय 
अपने योवनोन्माद से प्रभावित मनोवेग को, परिश्रम से थके हुए 
मजदूर का ही मनोवेग मान लिया है | अंचल्' की रचनाओं भे ऐसे 
नीरस और शुष्क गीत भी यज्नन्तत्र बिखरे हुए मित्नते है। ऐसे 
पद्यों को हदा देने के बाद केवल खूज्जार और प्रेम के गीतों में जो 
सरसता और स्वाभाविकता;, साइकता एवं माधुयं का सुन्दर 
सम्मिभ्रण है वह हिन्दी साहित्य मे अधश्य अद्वितीय है । 


( 8 ) 
प्रगविबाद का स्वरूप और छवि अंचल! 


हिन्दी में प्रशतिवाद का अभी शेशव चल्न रहा है। उसका स्वरूप 
अभी तक अस्पष्ट है | प्रारम्भ में ही वह राजनीतिक वितंडावाद में 
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उल्नक गया है। १६७२ के अनन्तर जो काग्रेस और कम्यूनिस्टों का 
मतभेद हुआ, प्रगतिबाद उसका शिकार बन बैठा है। साहित्य मे 
मावसंबाद और गॉथीवाद के अखाड़े अल्लग-अलग कायम हो रहे 
६ । एक दूसरे को घृणा फी हाॉष्ट से देख रहे है--एक दूसरे की 
ज्पेज्षा कर रहे है। परन्तु दोना अगतिवादी साहित्य” का अहित 
कर रहे है| प्रगतिवाद से तात्पयये. जनवाद अथवा समाजबाद से 
है'। आर्थिक वैपम्य को हदाफर, समान रूप से धन के नियमित 
वितरण से समाज का पुनर्तिमौण करना' समाजबाद का प्रमुख 
उद्देश्य है । ससार में जैसा आर्थिक वैपस्थ आज दिखाई दे रहा है. 
बैसा कभी मन था । आज एक के पास करोड़ों रुपया हैं ओर करोडों 
के पास एक रुपया भी नहीं, खाने को दाने भी नहीं हैं। इस 
समस्‍या के सुलझाने के दो ही मार्ग हैँ । एक तो वह प्राचीन पद्धति, 
जो इस बात पर जोर देती है कि प्रत्येक मतुष्य अपनी अपनी 
आवश्यकताओं को कम करे, सभी मनुष्यों की उनचचत सहायता 
करना अपना कर्तव्य समझे, जो धनी है वह घन का बहुत भाग 
दास पुण्य भे या धार्मिक सस्थाओं मे त्गाये। इस्लाम का यह्द 
आदेश कि हर एक इन्सान अपनी आमदनी का दशाश खेरात में 
दे, जिसको लेकर राज्य गरीब जनता का उचित प्रबन्ध करें-- 
प्राचीन पद्धति का ही अंग है। बेदान्त का यह आदेश फि सब 
जीवों को अपना भाई माना ज्ञाय और प्रत्येक मनुष्य अपना अपना 
कत्तेब्य -वित्ता फक्ष की अभित्ञाषा के--पात्यन करे, इसी' प्राचीन 
प्रद्धति का अंग है जिसकी नींब पर गॉधीवाद का प्रासाद खड़ा 
किया गया है. | इसमें संदेह नहीं कि सारा रासार यदि चरखा 
कातते लगे, ओर ससार का प्रत्येक जन अपनी आवश्यकतामं को 
कम करके अपने पडोसियाँ का दु:ख बढाने लगे; तो विश्व-शान्ति 
बडी सुगमता से स्थायी हो जाय, किन्तु यह बात व्यावहारिक नहीं 
मालूम होती । मनुष्य का स्वभाव रघार्थी है | वह स्वेच्छाचारी भी 
है | अपने थोड़े से सुख के लिए बह बहुतों का अह्ित किया करता 
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है। जब तक भमनुष्य-ध्वभाव नहीं बदला जाता, गॉधीवाद सारे 
जन -समाज में अधिक सफल्ल नहीं हो सकता। गांधीवाद वहीं 
सफल हू! सकता है जहाँ के समाज' का नेतिक स्तर बहुत ऊँचा हो, 
जहाँ परोपकार की भावना हो, जहाँ जनता के हृदय भें अन्ध- 
विश्वास न होकर धर्म का अति उज्ज्बज्ञ रूप त्रिद्यमान होी। जहाँ 
ऐसा नही है बहा गाधीवाद के पनपने भे बहुत समय की आवश्यकता 
है। सारत के अशिक्षित वातावरण में भी, राजपीतिक एवं सामा- 
जिक क्षेत्र में भी, गाधीवाद ने जो सफल्नता ग्राप्त फो हे वह वास्तव 
में एक आश्चय है । किन्तु आर्थिक बेषम्य मिठाने मे सफबातां के 
अभी तक कोई लक्षण दिखाई नही दिये--न कोई ऐसी योजना ही 
बताई गई है जिससे निकट भविष्य मे इस वैपस्य के मिठ जाने की 
संभावना हो सके | फिर भी यद्ध प्राचीन भारतीय परपराए। के 
अनुकूत है और इसीलिए इससे अविक आशा की जाती है । 

दूसरी पद्कति आधुनिक पद्चति है । बेज्ञानिक आविष्कारों के 
द्वारा जब ओद्योगिक विप्लब के बाद मशीन? युग स्थापित हुआ 
तब यूरोप मे प्रथम-प्रथम आर्थिक वैषम्य ने विकट रूप वार्ण किया 
था | एक मशीन लगाकर कारखाना खोक़नेवाल्या लाखों रुपया 
साज्ञ में कमा लेता था ओर उस कारखाने में काम करनवात्ति 
लाखो मनुष्य भूसों मरते ओर उन्तके श्रम का साधारण मूल्य भी 
उन्हें नडीं मिक्ञता था । 'काह्ेमाक्स! ने गसीर चिन्तन करके 
आर्थिक वेपम्य मिदाने की जो पद्धति मिकाज्नी उराफों समाजवादू 
या 'कम्यूनिज्म' नाम दिया गया | वास्तव में यह वैज्ञानिक! पद्धति 
है| इसका यह तात्पय नहीं कि गावबीबाद अवैक्षातिक है। अवश्य 
इतना कहने को हम विवश हैं कि जहाँ गावीवाद का हृदय से 
सम्बन्ध अधिक है. वहाँ कालेमा से का अधिक सम्बन्ध मस्तिष्क से 
है | इतिहास पढ़कर माक्स इस नतीजे पर पहुँचा फि यह सारा 
संसार प्रारम्भ से ही धन पर चल्ञा है, धन ही ससार के कष्टों का 
एक मात्र कारण है । जितनी भी लड़ाइयों हुई' उनकी जड से आथिक 
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लाभ का प्रश्न ही था, दीन-दरिद्र की कथा का न वर्णन करके 
इतिहास ने ऐश्चयंशाली राजाओं की कथाएँ ही चशित की है । 
राजनीतिक, सामाजिक, मानसिक, नेतिक या आध्यात्मिक सिद्धान्तों 
का निश्चय भी समय-समय पर धन को उत्पत्ति द्वारा ही हुआ है, 
जनता के परस्पर झगड़े भी धन! के कारण ही हुए हैं, इसलिए 
इस 'धन' पर ही कुठाराघात किया जाय। वर्थाक्तरत संपत्ति एक 
कक्षंक है जिसकी समाप्त कर दिया जाय, व्यक्तिगत सपत्ति नष्ठ 
होने पर ही शारीरिक परिश्रम का मूल्य उचित लगाया जा सकेगा, 
शारीरिक परिश्रम का सस्ते-से-ससते दामों खरीदा जाना असंभव 
हो जायगा, सभी संपत्ति समाज को हो जायगी और धनी-ारीब 
का भेदू-भाव मिट जायगा। माउसे कहता हे कि ससार मे प्रारम्भ 
से ही दो वर्ग रहे ह--एक पू जीपति, दूसरा प्रौज्ञीतेरियत (मजबूर) 
इन दोनों का संघषे प्रारम्भ से ही चल्ला आ रहा है, किन्तु उन 
दिनों धर्म ओर अध्यात्मवाद की गडबड मे इस ओर अधिक ध्यान 
नहीं जाता था। भसौतिकबाद के युग मे' यह सघप प्रकाश में आ 
चुका है। व्यक्तिगत संपत्ति नष्ट होते ह्वी यह सधर्षे बन्द हो 
जायगा | सनज्षेपत यही माक्सचाद है। समाज की एकता एवं 
समाज के भीतर समानता इसके प्रमुख सिद्धान्त है। रूस में 
भाक्सेवाद अस्सी प्रतिशत कारये रूप भे' परिणत हो चुका है. और 

अन्य देशों में भी रूस की कार्य-प्रणाल्ी की नकल्ञ करने का प्रयत्न 
किया जा रहा है। हितीय महायुद्ध के अनतन्र, रूस को शक्ति 
बढ जाने से, अवश्य ही संघवाद्‌ ((/0777प्रश879) दूसरे देशों में 
भी पैर जमाने में सफल होगा- ऐसी धारणा अग्युख राजभीतिज्ञों 
की है। रवाथे को परमाथ में परिणन करने भे तथा गरीब और 
दरिद्रवारायण को ऊँचा उठाने के उद्देश्यों भे गांधीबाद और 
समाक्संवाद में कोई अन्तर नहीं द्वे--दोनों एक ही 8 । हों, समाज 
के पुननिमोण के सम्बन्ध में दीनो की नीति एव प्रणाज्ञी भे महान 
अन्तर अवश्य है। भारतवप भें कौन अधिक सफल हो सकेगा 
यह प्रश्न राजनीति का है, साहित्य का नहीं । 
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यहाँ पर प्रश्न हमारे सम्मुख केवल यह है कि प्रगतिवादी 
साहि-य का आधार गाँवीबाद होना चाहिए या साक्सवाद ? उस 
साहित्य का निर्माण किस प्रकार होना चाहिए ? वत्तेमान प्रगति 
वादी साहित्य का रूप ठीक है या नहीं ! और अगर ठीफ है तो 
उस साहित्य में आधुनिक कविताओं का व्थान क्‍या है ? 


जब दोनों 'वादो” का भुख्य उद्देश्य आर्थिक वैपस्य को हदाना 
ही है ओर जब दोनों भे दरिद्वरमारायण की स्थिति को डेँचा उठा 
कर समाज में समान्नता का भाव प्रतिप्ठित करना समीचीन 
समझा गया हैं, तब तो प्रगतिवादी साहित्य के आधार दोनों हो 
सकते हैं| अकबर! साहब ने लिखा है --हकफीम ओर बेद्य यक 
सो है, अगर तसलीस अच्छी हो | हमें सेहत से है मतत्नव, बन- 
फशा हो फि तुलसों हो |” जिसका हृढ विश्वास सगवाद से हैं 
उनको भी यह बात तो माननी पड़ेगी फ्ि उसका रूप स्वतन्त्र देश 
में जेसा हुआ करता है, परतन्त्र देश मे तेसा ही स्वरूप ग्राप्त करने 
का भागे स्वेधा भिन्न प्रकार का होता है | सब राष्ट्रीयता की भावना 
प्रजातन्त्र में ही हो सकती है | जहाँ बेयक्तिक स्वतन्त्रता नहीं है, 
छापेखाने की स्वतन्त्रता सही है, वहाँ समानता या आर्थिक 
ग्रजातंत्र के भाव प्रजा में फेलाये भी केसे जा सकते है ? इसीलिए 
अपनी पुस्तक माक्सेबाद और राष्ट्रीय प्रश्न में स्ताल्निन ने भी 
स्विटजरमेंड और अमेरिका की डेमोक्रेसी? की प्रशसा की है। 
विदेशी शासन में स्वतंत्र विचारों पर ही कुठाराघात किया जाता 
है, इसी ल्लिए माफ्सेबादिया को प्रथम-प्रथम राष्ट्रीय एबं राजनी- 
तिक पजातंत्र के प्रयत्न में सहायना देना आवश्यक हो जाता है। 
वात्तव मेँ, राष्ट्रीयता एवं माक्लेबाद का मांग, परतत्र देश में एक 
बडी सीमा तक, इतना मिल्ला-ज़ुला होता है कि दोनों को अल्लग- 
अतग करता असंभव हुआ करता है ।| जहाँ साक्सेवाद यह चाहता 
है. कि आर्थिक वैषम्य बिल्कुल हटा दिया ज्ञाय, वहा राष्ट्रीय भावना 
भी इस ओर ध्यान दिल्लाती ६ कि अत्यन्त दरिद्रता सदा ही राष्ट्र 
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के नेतिक पतन का कारण होती है--अतणबव राष्ट्र के अत्येक मनुष्य 
को इतना साधन अवश्य मित्ल जाना चाहिए फि वह अपने कुट्ठम्ष का 
भरण पोषण कर त्- शिक्षा का भी सबको समान अधिकार मिल्लनना 
चाहिए ओर शिक्षित मज्लुष्य को शारीरिक परिश्रम का मूल्य जात 
होना चाहिए। पर्याप्त वेतन ए। पर्याप्त शिक्षा के अश्न राजनीतिक 
समातता की ओर अग्रसर करते है । मागरिफता, वोट देने में 
समान अधिकार, राजकाय मे समान अवसर, सद। ही 
सामाजिक समानता की ओर के जाते 8। छूआछूत, जाति-पॉति, 
भेद भाव, कठमुल्लापन एवं कट्टरपंथ, अधरिश्वास, रूढ्ियों और 
ढकोसल्षे-- राष्ट्रोयता के विकास भे रोड़े होते है, ओर भत्येक 
राष्ट्रीय सरकार इनका मूलोच्छेदूत करने का भरसक प्रय्न किया 
करती है । बेयक्तिक स्वृतन्नता एव समानता की भावना क्रियान्बित 
हो जाने पर आधिक समानता प्रजा के हंढ़य में स्वत, हो आया 
करती है । बड़े-बड़े बद्योगा पर राज्य अपना अधिकार करने लगता 
है और धीरे-धीरे आविफ समानता अच्छी जड़ें जभाकर समा वाद 
ओर फिर सघवाद या माक्सेबाद की आर आकर्पिताकया करती है | 
वास्तव मे, बर्सबाद तक पहुँचने से शष्द्रीय स्वतत्रता प्रथम सीढ़ी है । 
बिसा र्ट्रीय स्वतंत्रता के, न तो देश मे शिक्षा-प्रधार ही सकता 
है, न भेद भाव एवं अध-विश्वास मिठ सकता है । श्रमजीचियों की 
अवस्था सुधारने, उनके जीवन के स्तर को ऊँचा उठाने और षनकी 
कार्य शीक्षता गे वृद्धि करते के लिए श्रम-सम्वन्धी कानून ठीक ठीक 
केवल्ञ राष्ट्रीय सरकार ही बना सकती है । उसके बाद सघवाबद का 
प्रचार अत्यन्त सुगम हो जाता है। बना रशक्ट्रीय स्वतत्रता के; 
अन्तर्राष्ट्रीय बलना--कोरा स्वप्न और कपोल्न-कल्पना है, उसमें 
कोई तथ्य नदी है | 

राष्ट्रीय या देश-स॒क्ति मे जो भ्रय हैं. उस भी समभ लेना 
चाहिए। देशभक्ति की प्रबल लद्दर जब-जब आया करती है, तब- 
तब अम्तज्षीवियों को ज्ञाभ न होकर सारा ज्लाभ पूजीपतियों को 
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या उनके सहायक मध्यवर्ग को होता है। देशभक्ति का एक नशा 
हुआ करता है'। भोली प्रजा उस नशे में भला-बुरा भूल जाती है । 
स्वार्थी पूं जीपति ओर मध्यबर्ग वाले अपने स्वार्यों को साधना भत्ती- 
भाँति जानते है। देशभक्त के देशभक्त और ज्ञाभ का लाभ |! धर 
श्रमजीबी अपनी नि रत्राथें भक्ति में मारे जाते है! इद्शलेड और 
अमेरिका के पू जीपतियों ने दोनी महायुद्धा भे जो करोडो रुपया 
छलबत से कमाया वह किसी से छिपा नहीं है । किन्तु श्रमिक बसे 
को उसके अनुपात से सौवों क्या हजारबों सारा भी न मिल पाया ! 
स्वदेशी की लहर ने भारत की कितनी मिल्नों के माल्निको को 
असख्य द्रव्य लाया, किन्तु श्रमजीबी को क्‍या मसिल्ला ? वत्तेमान 
स्देशी सरकार एव प्रान्तीय सरकारों मे पूजीपति एवं भध्यवर्ग 
का बोलबाल्या अध्यक्ष दिखाई पड रहा है। पत्रकास्क्षेत्र भे' भी 
पूजीपतियों के एक्राविपत्य के प्रयज्न बेयक्तिक स्वतन्नता पर ही 
कुठाराघात करना चाहते है| बाध्तव से, ऐसी देशभक्ति, प्रगतिबादी 
साहित्य की आधारशित्ला नहीं वन सकती। घविदेशी शासन को 
हटाव र अब हमारा ध्यान आशिक वेपम्य की ओर रहना चाहिए । 
प्रगतिवाद का वास्तविक ज्दय इस आर्थिक वेषम्य को हटाना ही 
है । किन्तु इस अगतिवाद की प्रप्ठपघूमि हमारा देश ही हो सकता है, 
कोश दूसरा देश नहीं। ओर, हमारा देश कैसा है ? जो अंब- 
विश्वास और झढ़िया का गुज्ञाम है और जिसमे शिक्षा का असार 
है ही नही।। जहा चिट्ठी-पन्नी पढ लेने वाज्ञो की सख्या दृश प्रतिशत 
से अधिक नही है। ऐसे दश भे प्रगतिवादी र।हित्य का रचना 
सर्वसाधारण की भापा ओर अत्यन्त सुगस भाषा में ही होना 
अनिवार्य है। सुगस भाषा के साथ-साथ भारतीय जीवन और 
भारतीय रण मे रँंगा हुआ साहित्य हरी सफल्ष हो सकता है। जो 
साहिः्य लात रूस और ज्लाज्न चीन की दुह्दाई देता हू--जी साहित्य 
इग्हेंड, फ्रान्स, पेन ओर जेकोरलोवेकिया फे जीवन की भोंकी 
दिखाफर फासिर्ट-विरोधी नारों को ही सर्वेसवों मान बेठता है, 
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बह साहित्य उद्देश्यहीन एवं निष्फत ही साबित होगा। पंडित 
उद्यशकर भट्ट की 'रेफ्यूजी! एवं 'लुई शुई! कविताएं ऐसी ही है। 
“'करीज्ञ!' और ल्लाह्न चूनर! भे अंचल' की अनेक कविताएं भी इसी 
प्रकार की हे जिनको पढ़ कर किसी भी भारतीय हृदय में कोई 
समवेदना नही जगती ! हमें! 'काडवेल, आडन, राल्फ फोकस, 
एग्ेल्स, फारेज्ञ, डे ज्षीविफ ओर अप्दत सिनफ्लेयर” के बडे बड़े 
उद्नरणों की दुद्वाई नहीं चाहिए। इन जद्वरणों से प्रछ-फे प्रए रंगे हुए 
डाक्टर रामविज्ञास शमी, श्री अम्नतराय, श्री शिवदामसिंह चौहान 
एवं श्री अचल” के पढ़े बड़े लेख हमारे हृदय से प्रगतिवाद के प्रति 
श्रद्धा उत्पन्न करते भे अससर्य ही रहे है। कारण यही है कि 
प्रगतिबाद का जीवन-दशन गब तक भारतीय रग में रंगा हुआ न 
होगा, तब तक हमारे हृदय पर उसका कोई प्रभाव नहीं हो 
सकता। भारतीय रग मे रँगी हुई श्री केदार! की एक छोटी 
कविता तो जरा देखिए-- 


पेमव की वेशाल छुत्रच्छाया थे 
स्व धिद्वासन पर 
रफ्खी देख मन्दिरों से पत्थर की मूर्तिषों 
छुबौ्ध हो गर्भवती 
ईश्वर से माँगती है परदान 
केवल पापाण हू 
कीस की मेरी भी संतान |! 


इस कविता के व्यग्य की समऋफर सारे हृदय में एक बार तो 
उथल्-पुथज्ञ मच ही जाती है! भारत की वत्तेमान खोखल्ी धर्म 
व्यवस्था एवं अथे-व्यवस्था पर कैसा तीज्र व्यग्य है! वास्तव में, 
प्रगतिताद को बौद्धिफ दर्शन के स्थान पर जीवन-द्शन की 
आवश्यकता है और उस जीवत-दुशेत का भारतीय रंग में रँगा 
होना अनिवाय है। वह देशभक्ति की लहर से ओत-प्रोत हो तो 
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और भी अच्छा । जो साहित्य देशभक्ति से ओतप्रोत हो वह 
प्रततिवादी ही भाना जायगा। किन्तु यहॉ यह बतल्ला देना 
आवश्यक है कि यदि उस देशभक्ति का प्रभाव पाठकों के हृदय|पर 
यह होता हो कि आर्थिक वैेपम्थ बसा ही रहना चाहिए, सामन्त- 
शाही में ही भ'रत का प्राचीस गोरव सुरक्षित रहा हैं--अत' बह 
दुबारा फिर आ जाना चाहिए तो प्राचीन अवविश्वासों एवं झूढियों 
का नाश न होना चाहिए तो ऐसा साहित्य ऊभी प्रगतिवादी श्रेणी 
में हीं आ सकता | श्री मोहनलाबजी महतो 'वियोगी? का काव्य- 
अन्य आर्याबते देशभक्ति से ओतप्रोत होने हुए भी अशतिवाद़ी 
नहीं माना जा सकऊता। श्री बृन्द्रावनल्लाल्लजों बमो का ऐतिहासिक 
उपन्यास 'कासी फी रानी! दशभक्ति से ओतप्रोत जोते हुए सभी 
प्रगतिबादी नहीं कहा जा सकता | “रामायण! और महाभारत” से 
कथावरतु लेकर जो बेसे काठय एवं जाटक आजकल प्रचलित हो रहे 
हैं, प्रगतित!दी नहीं कहे जा सऊफते। उत्तका साहित्यिक सल्य अवश्य 
है, किन्तु वे प्रगतिवादी नहीं है | अन्याय ०वं अत्याचार के 
धिरद्ध आवाज उठाने वाला साहित्य अवश्य ही प्रगतिवादी हैं, 
किस्तु ऐसे साद्वित्य का प्रभाव यदि एफता नष्ट करके वेषम्य उपस्थित 
करता हो तो वह भी प्रगतिबादी नहीं है। जो साहित्य “अपनी 
रोटी अपनी बेटी! का राग अल्लापे, जो साहित्य ब्राह्मस गोरब, 
राजपूत गौरव की वात्तों चलावे, जो साहित्य हिन्दू-मजदूर सघ या 
मुस्तिस मजदूर-सघ की प्रतिछा करना चाहे, जो साहित्य प्रान्तीयता 
की या विकेन्द्रीकरण की केवल सफीणुता स्थापित करने का प्रयत्न 
करता हो, वह प्रगतिबादी साहित्य नहीं कहा जा सकता | स्थूत्ञ 
रूप से हम यह कह सकते हैं कि बह साहित्य अगतिबादी नहीं है 
जो राष्ट्रीय होते हुए भी, आर्थिक बवेपमभ्य का किसी-न-किसी रूप में 
समर्थन करता है या जो राष्ट्र के भीतर राजनीतिक, सांस्कृतिक, 
नेतिक अथवा सामाजिक समानता का विरोध करता दे । यहाँ यह 
भी स्पष्ट कर देना उचित है. कि 'प्रगतिबाद को ग्रगतिशीज्ञ बताकर 
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धतिमानल” अर्थ करना उचित नही है| इस प्रकार तो तुलसी की 
'रामायण?, कबीर का बीजक' और भिश्रवन्धु-विनोद”ः को भी 
प्रगतिशील साहित्य बताया जा चुका है! वेदान्तानुसार तो सभी 
जीवों में समानता है, तब तो वह भी प्रगतिशीज्ञ साहित्य हुआ ! 
इसीलिए 'प्रगतिशी्! शब्द छोड़कर हमने 'प्रगतिवाद” शब्द ही 
ठीक समझा 8ै। वास्तव भे' 'प्रगतिवाद! भातिकवाद हं। इसका 
धअध्यात्म से कोई रांवव नहीं हे और न प्राचीन इतिहास एवं पुराणों 
मे' ही इसका कहीं पता हैं । यह आधुनिक युग की वस्तु है । आशिक 
बेपम्य का नाश करके रामाज का पु]न्निमोण करता इसका मुख्य 
ध्येय है । वारतव में, यह यथाथेबाद है, मानववाद है, जिसमे 
आकाश से डड़ चत्नने का स्थान ही नही है । प्रगतिवाद अपने देश 
की भूमि के हाड़-मास के मनुष्यों से ही सम्बद्ध है। इससे न तो 
वेदान्त की गुजायश हैं ओर न फ्रायड की सेक्स-दमलत! की कथा 
की | समाजबाद का साहित्य अधिकतर अचार! साहित्य होगा। 
'यथाथेषाद्‌' के लिये इतिबृत्तात्मक सात्य की आवश्यकता होती हैः । 
इसीलिए हमारी राय में प्रभतिवाद 'द्विवेदी-युग! का आन्तम भार 
है | जिस प्रकार राष्ट्रीयता से ममाजवाद पर, ओर फिर सघवाद 
या मावसबाद पर, पहुंचा जाता है. उसी प्रकार प्विवेदी-युग से इस 
प्रगतिवाद पर आ जाते हैं। वही घारा बही चलती आ रही है। 
प्रशतिवाद मे वहू दापने अन्तिम लद्य पर पहुँच रही है। साहित्य 
के इतिहास मे दस-दूस, बीस-बीरा सात के 'थुग” नहीं हुआ फरते । 
एक-एक युग” कस से कम पचास सात का तो होना ही चाहिए | 
चाहे 'राष्ट्रायः युग कहे, चाहे ट्विवेदी-युग->बात एक ही ह। 
किम्तु आज तक प्रभाव इसी युग का चत्ला आ रहा है। इ्सीजिए 
हम कहते है कि बहुत-से हमारे कवि एवं आज्ञोचक न तो संष्ट्रीय 
युग को समझते है और न अगतिवाद को अभी तक समभ पाये 
है। “नारी? को सबोधन करते हुए अचल! की निम्नलिखित अपीक्ष 
इसी नासमभी का परिणास है--- 
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रात को यनी थीं तुम गीली श्रोर र॑ंगीली, 

उिन्‍्तु दिन में बनो असड युद्ध की कराल्लिका । 
दिन में पुकारकर, ललकारकर कहो-- 

मुक्ति चाहती ६ हम-+- 

धन के श्रतसम और? शअनियप्तित वितरण से, 

मानव ह्वात मानव के नारकीय शीषण से, 

दु ख, गरीबी और बढती वेकारी से; 

झोर युगां से बंधे, सड़त, धिनावने पु स्त्पद्दीन प्रेम से 
इन्द्रियों ऊे बिक्ृत, विकारमय निम्रह से 

अपने श्रयाछुनीय 'सेवस? के दमन से | 


रात के और दिल के अल्लग-अज्लग कत्तंत्य बताकर भी न 
तो भाषा भ्रवाहमयी बन पाई है और न रात और दिन के कत्तंव्यों 
में पारस्परिक सम्बन्ध ही व्यक्त हुआ है।यह भाग गद्य भे ही 
लिखा गया होता तो अच्छा रहता। आर्थिक बैपम्य हटाकर 
आशिक प्रजातत्र स्थापित करना प्रगतिबांद का मुख्य ध्येय है , किन्तु 
कचिता पढ लेने पर पता चलता है कि अंचल्न' एक 'सेक्स”-प्रजातंत्र 
की स्थापना करना चाहते हैं, जिसमे योवनोचित आमोद प्रमोद की 
कोई रोक टोक नहीं हो सकेगी। 'सेक्स“प्रजातंत्र की स्थापना मे 
धन का असम और अभतियमित वितरण अवश्य रुफ़ाबठ डल्तेगा, 
केवल इसीलिए कबि आधथिक वेपम्य निवारण करना चाहता है| 
तात्पर्य यह कि सिक्‍स”-प्रजातत्र मुख्य ओर आशिक प्रजातन्त्र गौश 
उद्देश्य है । पास्तव में अचल!” के हृदय मे प्रगतिबाद के पति श्रद्धा 
है, इसलिए कि वह थुग आ रहा! है । किन्तु बासना के समुद्र को 
पार कर प्रगतिवाद के तद पर पहुँचता उनके क्षिण कठित जान 
पड़ता है | 'तियब-छबि-छाया श्राहिनी, गह्ढे बीब ही आय'-- अपनी 
इस कमजोरी को वहू समभते भी हैं। इसलिए उन्हें कहना 
पड़ता दैं-- 
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क्र लेता प्यार तृम्हें जी-भर 

हो जाता मेग दिल सुर्थिर, ही जाता मेगा दिल पत्थर 
ग्रपने- पथ पर यटता जाता 
प्रयेफ़ कदम नं गति लात। 

निमल्यि ने मेरी पतिमा का दूषित होता प्रत्येक प्रहर | 
जिस जीवन ज्याजल्ञा म जल जल 
में हो उठता कातर चचल् 

उसकी प्रत्येक लप्ट लाती घ्ुभम हृटता का स्रोत प्रखर 
ह]ता तब भी इतना बागी 
द्रीही नवयुग का अश्रनुरागी 

पर भेरे जलते गीतों में होती ठंडफ की एक लहर | 


और, ये जल्नते गीत, वास्तव मे, बुरी तरह जल्नते हुए दिखाई 
देते हैं । इनको पढ़कर प्रतीत होता है कि ये गीत केघल “अपने- 
आपको बचाने के ल्लिए व्यभ्न डूबते मनुष्य के? विक्षत स्वर हैँं-- 
प्रगतिवाद के सुत्यिर रचर नहीं | तभी वह्ढ चिल्ला उठते है'-- 


बोल--श्ररे कुछ बोल 

अ्रन्तर में हाह्यकार लिये दीपक से जलनेबाले 

जीवन के धूल भरे दामन से शूल् उगलनेवाले 

झोँखां की जल्लधारा का क्‍या मोल्ष ? तू बोह , कुछ तो गोल ।! 
महासागर के अ्न्धड़ ज्यार श्रें कुछ बोल ! 

मध्याहु जेठ का तपता है , उड रहे बगूले बेकरार , 

मैदानों मे, रेगिस्तानों में चक्कर साते, थी कुलसाते, लावा सा पिघलाते । 
हल रहा दित्ना के सॉचे से, रौरबी मरक का यौवन ओऑौ! उनमाद 
चढ़ श्राया सड़फों मैदानों फो काला-ब्ुखार-- गद्दो-गुार 

निकल रहा चक्कर खाकर ज्यों घुर्तणो तोप के मुँह से । 


यहाँन तो भाषा ही ठीक है और न भाव ही स्पष्ठ हैं। 
प्रगतिबाद का घुआ कवि के मुँह से चक्र खाता हुआ निकलता 
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चला आ रहा है! कवि की अधिकतर प्रगतिवादी कविता ध्वस- 
बाद का आधार लेकर चलती है| पर प्रगतिवाद ध्वसवाद नहीं है ) 
यहाँ ऑधी-तृफान, उल्कापात, गर्जन-त्जन और अन्धड-बवरण्डर 
की न तो आवश्यकता है और न प्रगतिवादी साहित्य भे इनेकी 
गुजायश ही है। ऐसी कविताओं से कोई भी निश्चित प्रभात 
पाठक के हृदय पर नहीं होता | ऑधघी-तूफान से एक दो वृक्ष टूठ 
पड़ते है, थोडी देर तक कुहराम मच जाता है, किन्तु उसके 
अनन्तर सृष्टि फिर वैसी-की-बेसी चत्षती जाती है। प्रगतिवाद 
का आधार ठोस काय दे, समाज का पुननिर्भाण है , केवल ज्षणिक 
कुहराम नहीं है | जहाँ कथा-साहित्य और धपन्यासों में हमें सच्चे 
प्रगतिवाद के दर्शन होते है, वहाँ काव्य भे अभी तक ठीक ठीक 
प्रगतिबाद कम ही दिखाई पडा है। अधिकतर प्रगतिबादी कविता 
या तो व्व॑सबाद है या केवल पद्म। जैसे प्राचीन काल में वेब्क, 
ज्योतिष, वेदान्त एवं दर्शन के सिद्धान्त छन्दोबद्ध फरके रख दिये 
जाते थे वेसे ह्वी कालमाक्स या समाजवाद के सिद्धान्त आजकल 
हिन्दी में, प्रगतिबाद--एक अथे में उनका आकाज्षावाद ही-- 
के नाम पर पद्चवद्ध किए जा रहे हैं। इसे प्रगतिवादी 
पद्म ही कहना उचित होगा, कविता नहीं। श्रीपतजी की 
'युगधाणी! इस अ्रकार के पद्म का एक उत्कृष्ट उदाहरण हैे। 
अंचल' की भी कई रचनाएँ इसी प्रकार की है । यदि थे रचनाएँ 
गद्य में होतीं तो अधिक सुगमता से समझ मे आ जातीं। “अंचल” 
ने अपने समाज और साहित्य! भें पाश्वात्य प्रगतिबादी साहित्य 
के विशद्‌ अध्ययन का परिचय दिया है। बही अचक्' भ्रगंतिबादी 
कविता में इस प्रकार असफल रहेंगे, यह देखकर अत्यन्त आश्वय 
होता है। प्रतीत यह होता है कि अधिक अन्ययन के कारण कवि 
का हृदय फवि के मस्तिष्क से बिलकुल दबा हुआ है। कविता के 
लिए स्वतन्त्र हृदय की आवश्यकता द्वोती हे--डसके साथ साथ 
अनुभूति और सूहम पर्यवेज्षण-शक्ति की भी | जो कबिता हृदय से 
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न निकली हुई होने के कारण, या अनुभूति-जन्य न होने के कारण, 
या सृष्मतम पर्यवेक्षण-शक्ति के अभाव के कारण, पाठक या श्रोत्ता 
के हृदय को द्रवित नही कर सकती बह पद्म है; कविता नहीं । 
आज का भारतीय समाज, सामाजिक असगतिणों से भरा 
पड़ा है। पश पग पर हमें वेपम्य दृष्छिगोचर हो रहा है। मिल्त- 
मालिक और मजदूर, किसान-जमीदार, प्रकाशक लेखक, महाजन 
भर ऋणम्रस्त, पंडित और भज्ढछी, रईंस और खानाबदोश, छउच्चच- 
बणे और छछ्ुत--न जाने कितने वेषम्य रास्ते चल्ञते दिखाई पडते 
है | इनके लिए हमें पाश्वात्य देशों के अ्रगतिबाद को देखने की 
आवश्यकता नहीं है | हमारे घर भे ही हिन्दू मुश्तिम भेदभाव और 
जाति पॉति की भीषण समस्या के साथ-साथ आर्थिक शोषण के 
अनेक उदाहरण मौजूद हैं| भारत के खानाबदोश और 'जरायम- 
पेशा' कहल्ञानेवाले लोग संसार में अफेले ही हैँ! किस कवि की 
या लेखक की दृष्ठि उधर गई है ! अछूतोद्धार का ढोल पिठते-पिठते 
आज पत्चवीस साल से ऊपर हो चुके है। किन्तु गॉव के भज्जी की 
हाज्ञत वही है जो पहले थी | परिवर्तन केबल इतना ही है कि तीन 
भाई--सुम्मन, फम्मन और जुम्मन--में केवल जुम्मन पादरी साहूब 
की कृपा से ईसाई बन जाता है , इस्हेंड और अमेरिका मे पढ़कर 
(मिस्टर जेम्स' बनकर डेँचे ओहदे पर पहुँच कर सब ऐश्वर्थ भोग 
सकता है . बड़े-बड़े सनातनधर्मी पंडित उससे हाथ मिलाने को 
लालायित रहते है | किन्तु हिन्दूधमे न छोड़ने के कारण सुम्मन 
ओर भुम्मन वहीं के वहीं अन्यकार मे पढ़े हुए है। उनके आगे 
सारे रास्ते बन्द हैं । न प्रकाश है - न आशा है! वही जूठन, वह्ी 
घीथड़े, वही भाडू-बुहारी, गाली खाना, अल्वग रहना! हुनिया भर 
के रतर के नीचे बरसों पड़े रहना | यदि कभी कुछ राधार हुश्ना तो 
सछूतोद्धार के ताम पर गॉव फे सन्द्र का द्वार उनके लिये अवश्य 
खुल जायगा । यही प्रदान उन्तके ज्ञिए पर्योप्त होगा । तात्पर्य यह 
कि व्यंसवाद और कोरे सद्धान्तों को छोड़कर प्रगतिबादी 
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कविता के लिए भारतवर्ष से अनेकानेक विषय ऐसे है लिनके 
आधार पर, कविता-सन्दरी को सजाते हुए, आधिक बेषस्थ को 
हटाने एवं समाज के पुतनिर्माण के विचारों को पाठकों के हृदय 
में सगमता से बेठाया जा सकता दहैं। जो भाड़-भंखाड एवं कूड़ा- 
कचरा, कविता से, प्रगतिवाद के नास पर, आ घुसा है वह अवश्य 
दी त्याज्य है | 


कविता द्वारा भी सिद्धान्तों का प्रचार किया जा सकता है। 
किन्तु उनको मार्मिक ढंग से व्यक्त करने भे कुशल कल्लाकार का 
हाथ होना चाहिए। देखिए, माक्स के इस सिद्धान्त को कि संसार 
में दो ही वर्ग है--पूजीपति और अ्रसमजीवी--अपने जीवन के 
गान! में कचि 'समन' ने बडी अच्छी तरह समझक्ताया दै--- 


मैं ध्यान धरूँ भी तो किसका ( 

जो जगती के देवता बने 

जिनकी दुनिया है दरीन्मरी 

ग्रथवा जिनके जर्जर तन पर 

ग्हू गई शेष केबल ठठरी 
जिनके पथ पर पलकों ने बिछु 
सादः स्वागत सत्कार किया !! 
श्रथवाः जिनको ढो टुकड़े दें 
ऊत्ता कहकर दुष्कार दिया || 
सम्मान करूँ भी तो किसका ? 
शभिमान करू भी तो किसका १ 


पढते ही भाव हृदय में समा जाते है । ऐसे ही, दलितवर्गं की 
दशा का कुछ-कुछ आभास हमें अंचल' की 'करील? कविता में 
मिलता है । करील वनदे बी से कहता है. 
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पन-बनव में माँ ! फूट रहा मधुमद का सेव निर्भर अन्मेष 
गूँथ रहीं सब कलियों छापने पवन-प्रदोलित फेशर-केश 
वकुल, एलाब, शगुरु, रसभीनी; जुद्दी-चमेली, मुद्ठु मन्दार 
सुरमित, मुकुलित, फलित, उच्छु चित प्राणों से मुखसित कान्तार 
कहाँ उधर बह दीपालशोकित अल्लरियों का स्वण सदन |! 
श्र! दुर्बल्ल, जड़ता, श्रश्थिरता, दुसमय यह मलीन जीवन ! | । 
दम कैप मेरी जननी जब में भी एक तुम्हारा बाल ? 
जनत्र सनकी कचनसी काया, क्या सूखा मेरा ककाक्ष ? 


यहाँ दह्षित-बर्ग का थोड़ा-सा ही आभास मिलता है| अवश्य 
यह कविता साम्यवाद के विरोधियों के क्षिण आपत्तिजनक है। 
उसको यह कहे का अवसर मिल्नता हैं कि जब भ्रकृति में ही 
वैषम्य है तो संसार में आर्थिक बेषम्य क्‍यों नहीं रहेगा? इस 
कविता का साहित्यिक मुल्य अवश्य है , किन्तु अंचल” के पक्के 
प्रशतिवादी होने में अवश्य यह सन्देह उत्पन्न कर देती हैं! उस 
सन्पेह् का निवारणं करने के लिए किसान? शीर्षक रचना पयोप्त 
हीगी | किन्तु उसभे भी कवि के अनुभव की कमी प्रतीत होती है 
उसके एफ स्थान पर ल्िखाई-- 


“जब लोग्लोटसी पड़ती हे ये गेहूँ 'शनों को बाले 
है याद इन्हें आती, मानों जत्र लिचती था तेरी खाले | !" 


यहाँ 'किसान! के प्रति सहानुभूति ती अवश्य दिखाई पड़ती है, 
किन्तु कविता में सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति का अभाव भी अतीत होता 
है। इन पंक्तियों को पदूकर यह मालूम होता है कि कविबर गेहूँ- 
धान की बालों के बीच में खड़े होकर किसान को उसकी खाल 
खिंचने के दृश्य की या$ दिल्ला रहे हैं। अब गेए ओर धान की बालें 
एक साथ तो नहीं होतीं। धान आपषाढ़ में बोया जाता हू और 
कांतिक-अगइन में तैयार होता है, यहु खरीफ की फसल है। गेहेँ दश 
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हरे के ल्लगभग़ बोया जाता है ओर दोली के करीब कादा जाता है, 
बह रबी की फसल्ष है | प्रगतिबादी कतियो को किसानों की पकालत 
करने के पहले उनसे भज्नी भाति परिचित ता होना चाहिए । प्रगति- 
बाद वास्तविकता पर आधारित दे | कुछ भी कहकर आकाश मे 
उड़ने की बहाँ शा जायश ही कहाँ? आजकल अधिकतर प्रगतिषादी 
साहित्य ऐसी ही अनुभव की कमी के कारण शुष्क एवं नीरतण-सा 
बन गया है! फहदी-फहीं बीसत्स, कुत्सित पव घब्रणित दृश्य भी 
जान-बू#फर लादे जाते है, जो न तो साशइत्य की दृष्टि से समाज- 
घाद के लिए हितकर बताये जा यकते ह ओर न ग्रचार की रष्टि 
से 'करील' में एक “चलचित्र' ऐसा ही है | एक कुल्ली शराब पिये 
हुए आता हैं और अपनी ग्भवता स्त्री पर बल्लात्कार करता है ! 
कषि छिखता है-- 

मैं मोन पड़ा छुत के ऊपर ! 

फिर सुनता रहा बराबर मैकृ की वाणी की रोरबता | 

जीवन के गन्दे ख्ोतों की दुगन्धि भरी उच्छु छुलता | 
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दूत गैदूरॉंद भे दूट गई बेहोशी, वह यों चिल्लाई 

जैसे यन्‍्तणा ग्रतित पागल कुप्ते की मात निकथ श्राई 


ऐसे दृश्यों का बर्शन करके साम्यवाद का प्रचार किसी प्रकार 
भीनतो किया जा सकता है ओरन इस तरह नर-नारी की 
समानता का ढोक्ष ही पीदा जा सकता है | शराबी तो नशी मे कुछ 
सी कर सकता दै | फेवल्न उस दृश्य को दिखाकर नारी को 'शोषित्तः 
कैसे सिद्ध किया जा सकता है?! ऐसे घृणित एवं अश्लील दृश्य 
दिखाने से तो प्रगतिबादी काव्य से रही-सही श्रद्धा भी 
चली जायगी। 


शि्वमंगलसिह 'घुमन'! का प्रलय खजन 


'हिल्लोल' के बाद प्रोफेसर शिवसगज्ञसिह 'सुमन', ०म० ए० 
की कविताओं का वूसरा सम्रह' प्रलय समन! के नाम से प्रऊाशित 
हुआ है । जनवरी सन्‌ १६०५ के “विश्ववाणी! में, श्री कमल कुलभेष्ठ 
द्वारा इस सग्रह की समीक्षा करते हुए लिखा गया है. कि यह 
कविताएँ घिसे-पिटे विचारों को लेकर लिखी गई हे, सच्ची अनुभूति 
की कमी है, जीवन में साधना की कमी है. । रटे रठाए कम्यूनिस्ट 
नारों को छोड़कर यदि कवि कभी ऊपर उठ सका, तो शायद कुछ 
अच्छा लिख सकेगा ।” 

जिसने अलय सजन' पढा है समीक्षा पहकर उसके हृदय को 
ठेस पहुँचती है। और वह ठेस और भी बहू जाती है. जब हम 
रुभीक्षा में यह पढते हैं कि समीक्षक की राय मे भापा एव भाव को 
दृष्टि से 'मारको” सम्बन्धी कविता राबसे अच्छी है। कम्यूनिरट विचारों 
की कसौदी पर अवश्य 'मास्कों अब भी दूर है? वाली रचना सबसे 

अच्छी ठहर सकती है किन्तु प्रोपेगेन्डहा की दृष्टि से, एक 
रचना अच्छी होती हुई भी काव्य की दृष्टि से वही रचना दूषित भी 
ड्ो सकती है । 
“दस हृफते दस साल बन गए 
मास्फकी अब भी दूर है! 


यह रचता कहीं कही ओजप्वी होती हुई भी काथध्य की दृष्टि से 
श्रेष्ठ नही कही जा सकती। यदि समीक्षक महोदय कोई दूसरा छन्द्‌ 
आपने समथन में उपस्थित करते तो दुसरी बात होती । परन्तु यह्‌ 
देखकर हमे अत्यंत आश्यये हुआ कि “'विश्वधाणी' भे भापा दोप से 
कर प्रथम छंद ह्वी उद्धृत करके 'प्रततय सूजन! की प्रशंसा की 
गऔ्टे है। 
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शब्द साम्य का अभाव 


यह लिखते हुए हमे अत्यत संकीच होता है कि असमभवार 
सराहिबोी, समभवार को भोन! कवि-हृद्य मे सदा ही खदका करते 
हैं। इसलिए एक सरसरी दृष्टि से इस छन्द्‌ को' देखना ह्वी उचित 
होगा । यह छन्द निम्नलिखित है-- 


घनन घनन वन बादल गरजे 
घर घहर घन तोपे 
ज्वालामुखी सजीव टेक बन 
जब घरती पर काोपे 
हिली धरा, हिल गया आस्मणां 
हिला विश्व का कोना 
अन्तरिकज्ष से प्रतिध्चनि आई 
ऐसा हुआ न होना। 


छन्द का अथे तो स्पष्ट ही है किन्तु ध्यान देने योग्य बात यह है 
कि बादल घनन घसन घन' नहीं गरजा करते | 'घनन घनन घन!” 
तो घंटे बजा करते है। शायद कबि को तुलसीदासजी के 'घन धमंड 
नभ गरजत घोरा” की याद आ गई । परन्तु नाद-शक्ति एवं शब्द- 
शक्ति तुज़्सी के छन्दों में अद्वितीय रही है। बहा शब्द भी दूसरे 
हैं । घनत घनन घल' नहीं है । “घन घमड' और 'घोरा' में बादलों 
के 'घहर घहर! घहराते 'रव' का अवश्य साभ्य है। तोपों से भी 
“घहर घहर घर” की आवाज नहीं आती, “वड़ाम' 'धडाम' की 


ही आती ह्ठै | 


तोपों के स्थान में यदि बादलों के लिए 'धहर! घहर' अयोग 
किया जाता तो अधिक उपयुक्त होता | 


श्री सियारामशरणजी ने 'बापू” मे एक स्थान पर लिखा है-- 
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हो उठी पयोद घटा गहरी 
एक साथ नतिज्जु छुटा छहरी 
वायु बद्दी सरसर 
कीप उठे वन्यबृत्ष थरयर 
राहसा श्रकाल बृष्टि घ्रनयम हरी 


यहाँ 'घन घन घहरी' में अवश्य बादतों के गंभीर प्रतिध्वनि 
का आभास प्रतीत होता है। और सहसा महाकवि “देव” की 
निम्नलिखित पक्तियों की भी याद आ जाती है--- 


मटर भहर ऊभोनी 

बूंद है परति मानों 
घरहरिे घहरि घथा 

थेरी है गगम मे 


हम नहीं कह सकते कि 'मास्को अब भी दूर है? कविता में 
श्री 'छुमन' ने तोपों के साथ बादलों के गरजने का वर्णन क्‍यों 
उचित समझा । शायद रूस को भी भारतवर्ष समझा हो जहाँ 
२९ जून को बादल गरजने लगते है.। जो कुछ भी हो, यदि बादलों 
की गरज बतल्ञाना ही अभ्रीष्ठ था तो उपयुक्त शब्द-साम्य आवश्यक 
था जो यहॉ नहीं आ पाया | 


शब्द साम्य एवं नाद शक्ति की कमी से, 'मास्कों अब भी दूर है? 
का प्रथम छन्द उपहासारपद हो गया है। वास्तव में यह' छंद पढ़ते 
ही पाठक के हृदय से सहसा निम्नलिखित पंक्तियों निकल्ल 
पड़ती हैँ-- 


घहर घहर घन तोप बाजी 
घ्रमगमय घनन घन बादर [| 
'प्रलय सुजन” भें दिखलाते कवि 
नाद- शक्ति को सादर || 


शिवमगलसिह 'सुप्नन” का प्रत्षण सशना ४४४ 


हिले शब्द, हिल गया अथ सदच्र 
प्रथम छुन्द का टोता 
देख देख रर कहें समीक्षक 
ऐसा हुआ न होना | | 


जहों प्रथम छंद भ ठी एक बडा दोष हो वहाँ रचना की अशसा 
ही केसे की जा सकती है ? फिर भी, इसका यह तात्पर्य नहीं कि 
अक्षय सुजन' में कवि की अगपिभा अविकसित ही रही। 'प्रत्नय 
सुजन' में 'ककड पत्थर' रचना नितानत सौलिक है। भाषा प्रवाह 
भी अच्छा है'। प्रगतिवबादी रचनाओं में 'क्ंकड पत्थर? का स्थान 
बहुत दी ऊँचा है । 


मार्ग में पडे हुए 'ककड़ पत्थर” न जाने कितने सदा ही मित्षा 
करते हैं। न जाने कितनों के हम जलोग रोज' ही ठोकर लगाते 
होंगे। परन्तु कितनों ने सोचा होगा कि इस गरीब बेचारों के भरी 
जीवन है? इनके भी आत्मा है, इनके भी हृदय है जो दुःख और 
दें, आह और कराहू, टीस ओर वेद्सा से भरा हुआ है। सुमन” 
द्वार, उनकी आत्मकथा पर, बरबस पाठक का ध्यान खिंच जाता 
है। कहते हैं - 


जाने किस शिल्पी का टठाकी से 
टकय कर में चूर छुश्ना 
'प्रपने विशाल गिरि शढ़ कुटुम्त्र से 
छित्र मित्र हो दूर दुश्आा | 
ढ़ पहुँचा गानव बस्ती में 
चिर परिचय - हीन प्रवासी सा 
पृत्ध पग पर ठोकर पर ठोकर 
खाने को में मजबूर हुआ !! 
तुम पूछ रहे मेरा परिचय 


/्श्द 
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तुम पूछ रहे मेरा निश्चय 
में क्‍या जानू इस जगती में 
प्रभिशात रूप हूँ यावर हूं ॥ 
मैं पथ का ककड पत्थर हूँ ॥ 
है 
खझखों ऊे गते भी अच्धे 
ग्राकर मुझमें टकरा नाते 
गर्वित नि बल की जझ्मता से 
दो लात शरीर जमा जाते 
मैं लुह़क पुढक टकटकी नॉँध 
परखा करता उनकी कीमत 
जग को पम्रक ऐसे दीन हीन 
फूटी श्रांखों भी कब भाते 
वे नहीं जानते मेरे भी 
द्िम थे; में था चेतन्य कभी 
चेतनता के उपड्वलास - रूप 
श्रम भावी जड़ता का स्वर हूँ 
मे पथ का ककड़ पत्थर हूँ । 
५ 


मैं पद लुठित, पद मर्दित बन) 

श्राया हैँ जीवन के पथ प्र 

परवश अपनी सीमाश्रों में 

में मूक व्ययाओ्रों का घर 

मै पथ का ककड़े पत्थर 
३८ 


मैं कहूँ कहाँ तक सुनने को 
गाथा कोई तैयार नद्ठी 


शिवसंगल सिह 'सुमन! का 'प्रल्लय सूजन! ४४७ 


म॑ इस शोषण की जंगनगी स 
जजर सप्ताज का नत शिर हूँ 
में पथ का ककड पत्थर हूँ ॥ 


परन्तु वर्तमान मनुष्य समाज भें, पूजीपति साम्राज्य में, विशेष 
कर भारत के अभागे हिन्दू समाज मे, ऐसे भी दक्षित मानव हैं 
जिनका जीवन इन दूटे-फूठे कंकड़ पत्थर से भी हेय एब निनन्‍्दनीय 
हैं। उनको देखकर मार्ग में पड़े हुए कंकड पत्थर को थोड़ी वी 
३९५“ हो जाती है। इसी की ओर इगित करते हुए आगे कवि 
स्तर 4०००० न 


पर मैने कल पथ पर देखी 
पद्‌ - दज्षित मानवों की ठोली 
थीं जिमकी शआइ कराहों में 
भैरी परवशता की; बोली 
उनकी भी. हाहाकारों पर 
देता था कोई व्यान नहीं 
अपने सूखे जर्जर तन में 
लगते थे भेरे हमनोली 
छीवन में पहले पहल मुमे 
अपने पर कुछ गब हुश्रा 
मैं जड़ होकर भी इन चेतन 
मर - कंकालों से बढ कर हूं 
मैं पथ का कंकड़ पत्थर हूँ।। 


५, वास्‍्तव में, प्रगतिशील साहित्य में यह रचना ओर इसकी 
ऊँची कल्पना अहितीय है । 


'लाज्न सेना' मे भी कवि ने बड़ा अच्छा भाषा अवाइ दिखाया 
है। कवि ने यह सेना देखी तो फद्दों होगी, परन्तु फवि के हेंदय 
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के उद्गार 'माचिग” गीत की सुन्दर लहरी एवं पद-“विन्यास के साथ 
बडे सुन्दर रूप में बाहर निकल्ञ पड़े हैं। भाषा-सौष्ठव देखने योग्य 
. लिखते हैं 


थुगों की सभी 
रूठियों की कुचलती 

अजहर »ोी लहर सी 
दह्र्ती पचलती 

अंधेरी निशा. मे 
मशालों सी भलती 


चली जा रही है 
यही जाक्ष सेना 
नै न नैः 


बुहू की विशा में 
जदित पूर्रिमा सी 

जिधर॒ इग, उधर 
फट गई कालिमा सी 

ज्ितिज पे उचष्ा को 
तरुण तालिमा सी 


चली जा रही है 
त्रढी लाल... सेना 
हा न भें 


खाण. चिह् में 
ब्लोड़ती. युग निशानी 

नया दिन, नया बेष, 
नूतन कहानी 

चले भ्ृप्ते ज्यों 
उमड़ती जवानी 


शिवसंगलसिह सुमन! का 'भ्रतयय सजन' 


न 


चली जा रही है 
बंढी लाल सेना, 
+ 
लग गूजने 


शोषितों के तराने 


चैंते थ्राजभ हम 


स्वप्पन सच्चे बनाने! 


रुफैगी ? रुकेगी ? 


कहों कोन जाने 


चली जा रही ऐे 


बढ़ी लाल सेना ॥ 


४४६, 


“स्वर्गीय पढीस” जी की स्मृति में”? भी कविता अच्छी है । 
पढ़कर फरवि की सुगठित भाषा, रचता-कौशल एवं सहृदयता का 
अच्छा दिग्द्शन होता है। एक दो छदाहरण अलुचित न होंगे। 


कवि लिखते हैं-- 


तुम जन मन के कठ भूमि सुत, 
प्राथीं तरल गरल के 
साथ साथ ज्ञिनकी जिद्ठा में 
ग्रमिष इलाइल . छुलके 
अनजाने, श्रनगाए, अनहोनी 
की अकथ . कथा से 
हिमगिरि से गल बढ़े, तंपे तुम 
दिनकर से जल जल के 
मूक रुझ वाणी युग युग की 
मुखर हो उठी ठुम में 
चकित देखने लगे ठग कवि 
धाणी के विश्रम में 
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सध्या के भूछे पथिकों की 
जीवन ज्योति जगाए 
तुम घुपकें से धूमिल नभ के 
कोने म उठ शआ्ाये 
चमके, पर, जगा की श्राँखों को 
चकाचीध उल्का से 
गिरे टूट तब कहीं नेभ् जग 
के ऊपर उठ आए |, 


यह कहना कि, 'प्रत्लय सूजन”, फेवज्ञ साधारण रचनाओं का 
संप्रह है, कवि के प्रति स्वंधा अन्याय है । वास्तव में, 
“इस जी जगत के पतभर मे 
बभिशप्त तुम्हारा कवि जीवन” 


आदि रचनाओं में भी मोलिकता का आभास मिलता है। यहू 
रखना कवि के उच्च भविष्य का विश्वास दिल्लाती है । 


पुनवाचम 


आधुनिक हिन्दी कवियों की भाषा दुर्बोध, ऋत्रिम, और क्िष्ट बन 
गई है। भाषा के प्रवाह का ध्यात कवियों को नहीं रहता, क्लिष्ट संस्कृत 
के साथ-साथ लचघर, ओर साधारण बोल-चाल के ग्राम्य-शब्द यका- 
यक आकर, भ्रवाह को विगाड़ देते हैं। कविज्नन शब्दों के स्वामी 
नहीं जान पड़ते | भाषा के विषय में सतकेता, और सावधानी का 
अभाव, कविजनों की “अभ्यास-शन्‍्यता” और दोहराने फी कमी 
बतलाता है | 


एक-दो उदाहरण यहाँ देना अनुचित न होगा | 


“मंगक्ष घट” में “शब्द के प्रति” एक बडी सुन्दर कविता है, 
लेकिन अन्त मे आफर उसका प्रवाह एक दम रुक जाता है । श्रद्धेय 
गुप्तनी की बह कविता यह हैः-- 


ध“घागर भग तुम्हारे घट में 
विश्रत तुम बहु वृत्त विधान | 
भरे रहें भमडार तुम्हारे । 
अहो शब्द ! झ्ो अथथ निधान | 
जननी सरस्वती के छोने ! 
मधुर सलौने शुर्ति सोत्साह। 
तुम्दीं सिल्लोने मुग्पामति के 
तुम्ही गान के पुप्तलें वाह । 


“शब्द” को “सरस्वती” का “छोतना” ओर “मुस्धा-मति का 
खिलौना” बतल्ाना अजीब ही प्रयोग हैं। साथ-साथ ज्ञान के 
#पुतल्ले बाह |” ने दर असल भाषा को गति एकाएक शोक ली है । 
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ऐसा प्रतीत द्वोता है कि बहाव आगे न जाकर सतह के नीचे ही 
धसकने क्षगा हो । 


एक दूसरा पद्य “पुष्पा्जल्न/ पर “मंगल-घद”!. बड़ा अच्छा 
है । किन्तु अन्त मे यह भी बुरी तरह बिगड गया है ।" देखिए ! 


“मेरे ग्रागन का एक फूल | 
सौमाग्य भाष से मिला हुआ 
श्वासोच्छूगर्सा से हिला हुश्ना 
रासर पिरिपि से खिला हु आ | 
9६ है ३4 
बह रूप कहों, वहू रंग कहाँ १ 
हिलने इलने का दंग क्टहों? 
हो गया अरे रस भग यहाॉँ। 
उड़ गई राध यो हाय घूल | | 
मेरे आगन का एक फूल || 
५९ )९ ३६ 


करता समीर था साय साय 
भूतल लगता था सॉँय भॉँय 
बकता था में भी आआंयबाय 
दिखलाई देता था न कूल 
मेरे श्रॉगन का एक फूल |” 


॥ 


यहाँ अन्त में सारी कविता ही “आंय-बाय” बकती मालूम! 
होती है । भाव अच्छा था मगर आय-षांय जो ठहरी--शब्द उल्हे' 


ले गये । 
(हिस-किरीठिनी' का एक पद्म हैः--- 


पुनवोचन ४६३ 


“ये न मग ४, तब चरण की रेखियों हैं 
बलि दिशा की अमर देखा देखियों 
विश्व १२, पद से (लखे कृति लेख हैं थे 
धरा तीर्था की दिशा की मेल हैं थे ।” 


इसमें “रेखियॉ” ओर “देखा-देखियाँ” ने “पागल-जवानी” 
का मजा ही बिगाड़ दिया हे । 


हिन्दी प्रवेशिका पद्मावली मेट्रीक्युलेशन के कोसे में पाठ्य पुस्तक 
है| 'निरात्ा' जी के अच्छे अच्छे पथ छोड़कर, केवल्न एक “जल्द” 
उसमे रखा गया है | लेकिन उसके दो पद्मों फो, एक-दूसरे के 
सम्मुख रख कर पढ़िये, तो उनकी भाषा की लंडइखड़ाहूद का 
श्रापको रवयं॑ अनुभव हो जायगा । वह पद्म यह है -- 


(१) 


“जलद नहीं, नीवनद, जिलाय। 
जव॒ कि जगज्जीवन्मृूत को 


तपन--त।प--सफ्तप्त तृपातुर 
तस्ण >तमाल-->तलाशित की 
(३) 


वहाँ होशियारों ने तुमको 
खत पढ़ाया, बहकाया । 
“दर ओड़ग्रंड बढाया, तुम पर 
जाल फू का फैलाया ।” 


'जक्ष' मे द' जोड़कर मेड बढाया ! कितला सुल्दर भाव है । 
कहाँ ऊपर के पथ्य का ससक्ृत भाषा का वातावरण, और कहां 
बाद' में खिचड़ी भाषा का यकायक दखल !! 


४६४ आधुनिक कविता भाषा 


यह “जल्द” मेट्रीक्युलेिशन की परीक्षा में आदशे-कांव्य 
नाते रखा गया है। विद्यार्थियों पर भाषा की नवीन शैज्ञी का 
कितना अच्छा प्रभाव पडेगा |! 

श्रीयुक्त प्रसाद जी ने 'अत्वम्बुषा, महादेवीजी ने स्वर्ण लूता 
निरात्ा ने अराज्त', पन्‍तजी ने 'मृत्सना' और गुप्तजी ने “'कार्पेण्य 
शब्दों के स्थान स्थान पर चिन्त्य प्रयोग किये हैं, और “एक तारा” 
में तो “आ्राम-प्रान्त” का ही राम के ज्षेत्र' के अथे मे प्रयुक्त कर 
दिया है। क्‍या वर्तमान-काल्न मे ग्राम! के अनन्तर आन्त” शब्द से 
क्षेत्र” का अर्थ लेना समीचीन हो सकता है ? पन्‍्तजी ने लिखा है -- 


पु 


४सोेरब सध्य। में प्रशान्त, 
डूबा है सारा आम-प्रान्त 


पन्‍तजी लिखते समय भूल गये कि, वर्तेमान “ग्राम” और 
वतेमान “प्रान्त” के बीच में मुहाल्न, तेहसील, सब-डिण्हीजन, 
जिले और डिग्हीजन उपस्थित हो चुके हैं। अगर सभी को डुबाना 
रवीकार था तो यह लिखता बेहतर होता कि -- 


“तीरव संध्या मे प्रशान्त 
ड्रबा सारा सयुक्ष प्रान्त |? 


मेरा विचार है कि यदि हमारे कविगएण, शब्दों की ओर थोड़ा 

भी ध्यान देते, और अपनी कविताओं को दोहराने का प्रयत्न करते 

तो भाषा की जो दुर्गति हो रही हे, वह कुक हृ॒॑ंद तक तो रुक 
ही जाती | 


हमारे कवियों में प्रतिभा की कमी नहीं है, जो कुछ कमी है 
बह अभ्यास की है। थोड़े से अभ्यास में यहु॒ कमी पूरी हो सकती 
है। इस अ»यास के सम्बन्ध में 'इसलाह' और 'प्रुनवाचन” पर दो 
शब्द खिखना अनुपयुक्त न होगा । 


पुनवाचन 9६७ 


इसलाह शोर पुनधा वन 


उदू शायरी मे 'इसल्लाह” का अब भी फायदा उठाया जाता 
है। एक उस्ताव के कई शारिद शायर होते है। जब-जब अपनी 
शायरी शानिद्‌ जस्ताद के सामने लाते ६, तव-तब उस्ताद सलाह 
दिया करते हू । यानी एक एक हफ्ज पर नुक्ता-चीनी होती है । गुण- 
दोप विधेचत हुआ करता हे | ओर कुछ शब्दों को बदल्ल व:र, लिखने 
की सल्नाहू दी जाती है। साधारणत देखा गया हु क्रि इसलाह 
के बाद्‌ शायरी में एक नदे ताजगी, एक जादू आज़्ञाता है। दो 
एक भिसाल्न देना नामुनासिब न ढोगा | 


आती साहब का एव, शेर हू - 


“हतअरते ईसा श्रगर मिलते तो उनसे पूछते, 
“दद क्ट्दते हैँ जिसे 3सकी दबा क्‍या चीज है। 


जब उस्ताद जल्लील साहब के पास यह शायरी पह्टेची तो 
वूसरी ल्ञाइन उनको ठीक नर्जेची। जिस” ओर “उसकी” ये 
दो शब्द इसमे व्यर्थ भरे थे। इसलाह के बाद शेर भे एफ नह जान 
श्रा गई | बदल्ला हुआ शेर यह है -- 


“हजरते ईसा श्रगर मिलते तो उनसे पूछुते, 
इस जहां में दर्द उल्फत की दवा क्या चीज है !” 


एक दूसरा शेर है -- 
“कुछ न कुछ खामी भी रह जाती है। ६र इन्सान में । 
ब्रात फिर असली कहाँ से आ सके तस्वीर में।” 
इसलाह के बाद इस शेर में बिलकुल नई बात आ जाती है। 


बदत्ा हुआ शेर यह है -- 
“इक न इक खामी का रह जाना यक्ीनी बात है, 


शायबा तक अमल का मुमक्रिन नहीं तस्वीर में ।४ 


४६६ आधुनिक कविता की साषा 


दोनों में कितना ज्यादा फके हो जाता है ? 


मेरे विचार भे यह दिखाने के लिये उक्त दो मिसालें ही काफी होंगीं 
कि उद्‌ के शायर, अपनी भाषा को अच्छा बनाने के लिये कितनी 
कोशिश करते है | यद्यपि हिन्दी भें 'गुरूडस' बहुत पहिले से उठ 
चुका है. तथापि काव्यगत-उनन्‍्छू खल्लता पर 'इसलाह” की तरह 
कोई रोक जारी होनी चाहिये। एक तरफ तो काव्य- 
गत-उन्छूड्रलता भी हुई दे ओर दूसरी तरफ अच्छी-अच्छी 
प्रतिभाएँ प्रोत्साहन के अभाव में, अकाल ही भे सूख जाती हैं 
ओर अविकसित ही रह जाती है । 


स्थान-ध्थान पर कुछ सरथाएँ कायम होनी चाहिये जिनके पास 
रचनाएं वाद-विवाद या लुक्ता-चीनी के लिये भेजी जा सके। 
नुक्‍ता चीनी के बाद कषि-गण अपनी रचना देखें और बाद मे 
प्रकाशित करवाया करें | 'इसलाह' की प्रथा से उद्‌-शायरी बहुत 
ऊँचे दर्जे पर पहुँच चुकी है और हिन्दी कविता के लछ्लिये कुछ-न- 
कुछ ग्रयक्ष इसी ढंग पर करना चाहिये । 

कविगण यदि अपनी कविताओं का पुनवोचन भी अच्छी तरह 
कर लिया करें तो भी साहित्य उन्नत होमे लगेगा । 


पुनवोचन ( [06५787070 ) का अभ्यास, संसार के बड़े-बड़े 
साहित्यिकों ने किया है | हम क्ोगों के छ्लिये मई बात न 
होनी चाहिये। 


ऑग्रेज़ी साहित्य में, टेनीसस कवि वे' बारे मे' कहा जाता है 
कि 4,0008 7॥8॥0078 के प्रारम्भिक शब्द छन्‍्होंने इस तरह 
लिखि हैं +- 
४ +(/0078828?" | 86 छक्का 874 07706 
0 एछक०पं४ ॥96 ]8794, 
प038 ॥0प098#90॥ ए8/ए8 ए]] %0]] घर 
8॥078987'त 3007, 
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]77 ६6 3,0797000 ॥87ए 06त४७&78 प्रात॥0 8 ।879 
[8 ७]70॥ | परछ/शाणर & ए3एप &70७४77007) ?? 


जब यह कविता एक मित्र को दिखलाई गई तो उस मिन्न ने 
टेनीसेल से कहा कि, 7/900 और ०४4 का तुक ( शि।ए॥09 ) 
ठीक नहीं जेंचता कोई दूसरा शब्द क्यो नहीं रख देते ? देनीसन 
मे जबाब दिया कि “रींने भी इसी बात को कई बार सोचा था। 
जो शब्द भेने रखने का प्रयक्ष किया था वह शब्द्‌ 57874 था, 
सगर सारे पद्म का वातावरण सुरती से भरा हुआ था; जो सुस्ती 
808/0त0 में सहीं हो सकती थी। इसीलिए वही जल्फ्ज 4५87१ 
रख दिया क्‍योंकि वह अधिक सुस्त शब्द था। 597०पर्त बोलने 
में जीभ को जल्दी से मरोड कर पहाठना पड़ता जिससे सुस्ती का 
भाव लोप हो जाता ! 


वास्तव में बह्दी शब्द दुबारा रख देने से यह प्रतीत होता है 
कि कवि स्वयं इतना थक चुका था कि तुक के लिए दूसरा शब्द 
खोज ही नहीं सकता | पथ्य में जो थकान भरा बातावरण शुरू में 
बतल्ञाया गया है, सुस्ती से वह्ढी शब्द दुहरा देना उसी वातावरण 
के अनुकूल बन जाता है । इसीलिए दो बार »6977007 शब्द 
का भी प्रथोग किया गया है । 


विश्व-साहित्य में, पुनवाचन के ऐसे अनेक उद्यहरण भरे पड़े 
है | अपनी कृति को बार-बार दोहराने से--एक-एक शब्द पर 
भक्ती प्रकार विचार करने से,-- उसके वे गुण दोप दृष्टि के सम्मुख 
आरा लाते हैं. जो प्रारम्सिक अवस्था भे छिपे रहते हैं । 

आशा यह की जाती है कि हिन्दी के नवीन कवि अपनी इृतियों 
को बार-बार दुहरा कर भाषा को परिमाजित करने में अधिका- 
घिक प्रयत्न करेंगे | 


साहित्य-सभीज्ष।% 


संस्कृत ही धृद्ध आधार है 

सयसे पहली बात जिस पर मे जोर देना चाहता हैँ यह है 
कि सरक्षम-भाषा ही हमारी मूल आधार है। कोई क्षेत्ञ कितना ही 
विश्तार ऊ साथ बढ़ता ही चला जाय, छितनी हो उसमें शाखाये, 
प्रति शाखायें, हीती चली जाये मगर वह अपनी जड़ों को भूल 
पह्ठी सकता क्योंकि उन्हीं से उसे जीवन-रस मिश्ला करता ६ । 
नदी भी कितनी ही बछती चल्नली जाय, अपने छद्गम स्थान को 
भूल गहीं सकती । भाषा की सी यही स्थिति है. । 

आयें ससक्ति का केन्द्र आज भी संस्कृत भापा मे विद्यमान है । 
उसी भाषा में भारत का सर्वेश्ष समाया हुआ है। हिन्दी, बंगला, 
गुमराती, मराठी इत्यादि भाषाओं का उद्गम स्थान ( &070 09 ) 
संस्कृत-भाषा ही है । 

यह दु ख फी बात हैं कि आज हिन्दी भाषा-भाषी विक्षान्‌ 
संस्कृत-भाषा को उपेक्षा की दृष्टि से देख रहे है । 

इज़लेण्ड में मेट्रीफ्युलेशन और समान परीक्षाओं, में क्ेदिन 
([,0+00 ) आर प्रीक ( (7९6): ) अभिवाय विषय रखे गए हैं. । 
भारत के विश्व-विद्याज्यों में पहिले क्रासिक ( 0]9४8870 ) का 
अभ्यास अनिवाय रखा गया था | परन्तु यह देखकर दुख होता 
है कि आज हिन्दी-साहित्य सम्मेज्ञन ने अपनी हिन्दो-साहित्य की 
परीक्षाओं में सस्कृत का साधारण ज्ञान भी अनिवाय रखना उचित 
नहीं समझा। परिणाम यह हुआ कि कई “ साहित्य-रन्न ”, 

# मध्य भारतोय हि० सा० सम्मेगन, इन्दौर मे साहित्य-परिष्रद के छध्यक्षु- 
पद से दिया गया लेखक का भाषण | 


साहित्य-समोक्षा ४६६ 


“धविशारद” -उपाधिधारी, और एम. ४, हिन्दी में पास किए 
सजतन, सरकत के सावाश्ण ज्ञान से भी अनभिन्न है । ससक्ृत ज्ञान 
के अभांत में हिन्दी ज्ञान प्रर/ कैसे हो सकता है? यही कारण है 
कि आज नवीन शेल्ी के नवयुवक विहान भाषा की दुर्गेति का एक 
कारण बन रहे हैं। बाद राजेद्रश्रमादजी सीखे हिन्दुस्तानी के 
हिसायती विद्वान ने सी संस्कृत का अव्ययल आवश्यक माता है। 
हिन्दी-साहित्य-सम्सेत़न को सस्कृत का साधारण ज्ञान अपनी 
परीक्षाओं मे अनिवाथ कर देना चाहिये। क्योंकि जहॉ जड़े' 
मजबूत नहीं वहाँ भाषा का वृक्ष प_्तप ही केसे सकता है ? 
कीडय-यापित्यि 

प्राचीनकाल भें साहित्य शब्द था ही नहीं। यह शब्द तो 
झाधुनिक-युग की उपज है'। ससार की सब सापाओं में प्रारभिक 
रखताएँ पद्म भे ही मिलती ढे। 'काव्यः शब्द में ही साहित्य 
निहित था | पढड़ित पी बी काणे महोदय ने ओग्रेजी मे 'साहित्य- 
वर्षण! की भूमिका में बिल्हूण, मुकुल, प्रतीहटारेन्दुराश, मद्धक, 
ओर राजशेखर की कृतियों मे उदाहरण देकर यह अजलुभान किया 
है कि साहित्य” शब्द सन्‌ ६०० बैरवी के पर्व आ चुका था) मामह 
ने जब काव्य की परिभाषा “शब्दा्थों ग्रहिती काव्यम्‌” स्थिर की 
तब 'साहतौ! शब्द से साहित्य” शब्द की उत्पत्ति हुई ओर सावा- 
रणतः काव्याजोचना के अथे में ही साहित्य” शब्द अथुक्त होता 
रहा | फेवल विश्वताथ ने अपने ग्रन्थ का नाम साहित्य दपषण' 
रखकर, 'साहित्य शब्द को प्रमुख स्थान दिया है। विश्तमाथ के 
समय का निर्णय विद्वानों ने विक्रम संबत्‌ १३४५६ से १४४० के आस- 
पास किया है| पहिले पहिले साहित्य शब्द एक विशेषता के साथ 
विश्वमाथ के साहित्य दर्पण” से प्रारम्भ हुआ प्रतीत होता है। 
परन्तु पूरे साहित्य-दर्पण में ( इतने बड़े प्रन्थ में ) विश्वमाथ ने भी 
कट्ठीं भी साहित्य का अथे नहीं बतक्ञाया। उसका विषय काव्य- 
घरों और फाव्य मीमांसा ही है । 


2७० आ्राधुत्तिक कविता की भाषा 


विश्वनाथ के पूर्व, व पश्चात्‌ के घिद्दान्‌ काव्यन्मसेज्न-भरत, 
भामह, कुन्तक्क, दन्डी, वामल, रुद्रढ, राजशेखर, भट्टतोत, मम्मठ, 
छेमचन्द्र आदि के नास्य-शासत्र, काव्यात्लकार, काव्यादश, काव्य- 
मीमासा, फाव्य कोतुफ, काज्य प्रकाश) काव्यालुशासन आदि भ्रन्‍्थों 
में स्वेत्र-काव्य-्मीमांसा, या तदन्तगंत रसमीमासा, अत्नैंकार निरू- 
पण, अथवा ध्वनि विवार की ही अधानता ४ै। साहित्य” शब्द 
फो, जिस आधुनिक अभिधा से हिन्दी मे प्रथुक्त किया जाता है, 
बह शब्द शायद भारत भे अमग्रेज़ी शासनकाल के बाद, बंगला से 
हमारे यहाँआया। फारसी | इस शब्द को 'अदब”, और 
मराठी में इसका पर्याय बाचक-शब्द 'बाद्भमय' हे | पडित महावीर- 
प्रसाद छिपेदी द्वारा पारिभाषित “समरत लिखित अक्तर ज्ञान भंडार 
को साहित्य कहते है” धाहित्य का यह अथे विश्वनाथ के भी ध्यात्त 
में न आया होगा | बात असक्ष मे यह है कि प्राचीनकाक्ष से सब 
कुछ बे्क, ज्योतिष, गणित से हगाकर ऊँचे से ऊँचे दर्शन आदि 
विषय पद्म में, अनुष्ट्रप, भे या कारिकाओं के रूप में लिखे जाते थे । 
इसलिए प्रावीन काव्य मीमांसाकार काव्य” शब्द से ही अकज्षर बद्ध 
ज्ञान भडार का अथ ससभा करते थे। यह बात भारत अकेले में 
ही हो, ऐसी बात नही है! | ऐरिस्टाठत् ने भी '"पोर्णाठक्स” 
( 220०४ ०५ ) में ही साहित्य-समाज्ञोचना के विषय मे लिखा हैं, 
झोर होरेस ( [70] 806 ) ने जिस पुस्तक मे साहिदय रामाह्नोचना 
के सिद्धान्त समभाये हैं, उस पुस्तक का ही नाम' 32७ 200009 
रखा था। पो५ ने शेज्नी का विवेचन (27 9४8७७ 00 ७४०0) शाण 
से किया ६ ओर मुख्य बात यह है कि वह भी काव्य भे ही है । 

तातपये यह है फि प्रारम्भ से ही काव्य ओर साहित्य भे कोई 
भेद नहीं रखा गया और काव्य की आलोचना में साहित्य की 
अआल्ोचला निहित थी । 


हमारे काव्य-प्रन्थों भें काव्य के दो प्रकार के प्रयोजन माने 
गये थे । 


साहित्य समोक्ता ४७९ 


१, स्वान्त' सुखाय प्रयोजन । 
( अथोत्‌ क्रीड़ा, विनोद, आनन्द, प्रीति ) 
२ लोक-क्ष के प्रयोजन । 


( अथोत््‌ यश-प्राप्ति, अथे-प्राप्तिस शिव की रक्षा, और कान्ता 
संमित उपदेश । ) 


आत्मत्तक्षी-प्रयोजनों के कारण कब्रि से अपेक्षा की जातो थी 
कि उसमें प्रतिभा, व्युत्पत्ति, या बहुश्रतता और अभ्यास हो। 
अनुभूति के साथ-साथ अभिव्यक्ति की स्पष्टता और प्रभविषगुता 
पर सभी प्राचीन आचायों ने जोर दिया था और इसी कारण से 
प्रतिभा ( /79.77780707 ) एक तिहाई होने पर भी व्युत्पत्ति और 
ख्र+यास ( ]0875.778/707 ) को दो-तिहाई सहत्व दिया गया 
था | केवल प्रेरणा से काव्य में काम नहीं चला करता । उस प्रेरणा 
को व्यक्त करने के लिये जिसे क्रोचे ( 677806$60 (00७ ) 
ने [70070778 ४707760$ नाम दिया है। कवि के पास पर्याप्त 
उपयुक्त साध द्वोने चाहिये। उसे अपने माध्यम शब्द और रबरों 
पर पूर्ण अधिकार दोना चाहिये | इसक्षिये श्री रामदास ने कवियों 
को “शब्द सृष्टि के ईश्वर”! साता था। जितना अधिक शब्दों पर 
काबू होगा, जितना अधिक शब्दों के विषय से अभ्यास किया गया 
ट्ोगा, उतनी ही कविता मे हृदय ग्राह्मता आती चत्नी जायगी। 
ओर उतनी ही श्रति-मधुरता बढती चल्ली जायगी | प्रत्येक साहित्य के 
समातलोचकों को यही राय है । माईकेलइंजिल्लो नामक एक प्रसिद्ध 
शिल्पी ने लिखा था कि जितना सगमरमर कठ-छठकर खराब 
ज्यादा होगा, उतनी ही मूर्ति सुन्दर ओर भ्रव्य बनती जायगी। 
( 709 707'9 400 707977]6 ए७8॥९6 ५89 08॥॥8) 88 
809/076 ) 


ये शब्द, साहित्य-रचना के लिये उतने ही ज्ञाभदायक सिद्ध 
हुये हैं जितने कि शिल्प-रचना के लिये । 


४७२ आधुनिक काविता की भाषा 


काव्य समाक्षो पना के इन मोटे सिद्धान्तों पर, हमारे यहों 
प्राचीन का से अत्यन्त ध्याव दिया गया था | सामह ने शब्द ओर 
जथे के सुन्दर सम्मिश्रण फो ही काव्य बताया था। रुद्रठ, मम्मद, 
पक्रोक्ति जीवितकार, प्रताप-सद्र आदि काव्य-शाप्लियों ने काव्य में 
शब्द को भी उतना मद््ध्य दिया था जितना अथे को, ज्योर काव्यादरों 
ओर अग्रिपुराण में काठय का सारा जादू शब्द में ही बत- 
ह्ञाया गया है। रस गणाधर ने तो यहाँ तक लिख दिया था कि-- 
“रमणीयार्थ प्रतिपादक शब्द काव्यम |” 


शब्दों के चयन पश इतना जोर देने के काश्ण ही, प्राचीनकाल 
में, न कब पऊे-यडे राजा, क्रविन्‍सम्भाम के लिये आतुर रहा 
करते थे, पर बहुतों ने तो अपने घरों भे' काव्य रस के अनुकूल 
भाषा बोलने की फडी व्यवस्था कर त्ञी थी । कविधर राजशेखर की 
काध्य सीसासा रो हमें पता लगता है फि सगध के राजा शिशुनाग 
ने अपने अन्त पुर मे यह नियम बना लिया था कि कोई ८! बर्गें 
के चारो आजक्षर, तीनों ऊष्मवण और सकार का उच्चारण नहीं कर 
सकता था। शूरसेन के कुबिन्दू-राजा ले अपने 'प्रन्तःपुर में परुषा- 
क्षुरों का बोला जाना रोफ दिया था और घल्कगिनी के राजा राह“ 
सांक के अन्त पुर मे केवल्ल शुद्ध संस्कृत भाषा ही बोली जा 
सकती थी । 


फाव्य में रसणीय शब्द ओर “रसात्मक बावय” के चयन के 
विषय भें कवियों को कितना सातधान रहता चाहिये, इसके कई 
दए्डक और आदेश, प्राचीन काव्वन्सीसांसाफारों ने बना दिये थे। 
घामन ते काव्य-दीप चतलाते हुए पदू, वाक्य और अर्थ के विभिन्न 
दोप बतल्ाए है । ध्वन्याज्ोककार ने रस-पिकास में ओऔवचित्य का 
भंग न हो, इस विपय के तियम बनाये है और मसम्मठ ने रसदोप- 
स्थज्ञों का सविस्तार विवरण दिया है । 


साहित्य समीक्षा ४७३ 


इन सब कारणों से ही सरकृत भाषा में पद-लालित्य, शब्द 
योजना, और श्रुति-मधुरता बढती चल्ली गई । 


हमारे प्राचीन हिन्दी-कवियों से भी इन्हीं विपयों के अध्ययन 
पर ओर आचार्यों के पलाये हुए नियमों के पालन पर विशेष 
ध्यात दिया था और इरशीलिये तुलसी और सूर, बिहारी और 
मसतिराम, घनानंद्‌ और रसखातन, सीरा ओर ह्रिश्चन्द्र फे कवित्तों 
में ओर पदां भें आाननद-सागर की एक सुन्दर-तरंग सिल्ला 


करती हे । 


दु'ख का विषय है कि आधुलिक हिन्दी के अधिकांश कवियों 
ने, अपने प्रायत आवायों के अध्ययन की तरफ साधारण ध्यान 
देता भी उचित नहीं समझा |ओंग्रेज़ी साहित्य को ही वे अपना 
आदशे बनाए वेठे हैं।हेन्दो साहित्य-सम्मेल्ञ़न का भी ध्यान अभी 
इस तरफ नहों गया और इसीलिये हमारे प्राचीन आचार्यों के 
काज्य-पसमातोचना के प्रन्‍्थू, सावारण हिन्दी में असुवादित नहीं 
हो पाए है। रस गंगाधर और साहित्य दषण फे हिन्दी-असुवाद 
अपश्य निकले है, किन्तु वे क्रिए्ट है। उनसे हिन्दी कवियां की कवि- 
ताओं से उदाहरण देकर, सिद्धान्त समझाने का प्रयत्ष बिलकुल 
नहीं किया गया है। अपनी भाषा को रक्षा करने के लिए यह 
ख्त्यन्त आवश्यक है. कि इन भन्‍्धों का अनुवाद शीघ्र ही साधारण 
भाषा सें आधुनिक हिन्दी कविता के उदाहरणों के साथ प्रकाशित॑ 
किया जाय | 


पाश्चात्य समात्नो चना-प्रन्थों के सनत करने के हम विरुद्ध नहीं 
हैँ | एरिस्टॉटल से लेकर ऑरनाजड तक कल्षा-म्मज्ञों के कई बरोें 
रहे है । सभी का अध्ययन करना समीचीन ही है । इधर फ्रायड, 
एड ओर डाक्टर युग के सनोषिश्लेषश विज्ञान के आधार पर 
साहित्यिक समाक्षोचना होनी शुरू हो गई है । इसकी नकल्न हिन्दी 
में भी की जासी क्षगी दे | यह शुभ लक्षण अवश्य है। परन्तु भाषा 


४७४ आधुनिक कविता फो भाषा 


सम्बन्धी अपूर्णताओं को दृष्टिगत रखा जाय, यही हमारी इच्छा है । 
सबीन शैलियों का विकास हमारे साहित्य में हो, इससे कौन सह- 
मत न होगा। परन्तु उन नई भूल-मुलइयों भे' पडकर नई-नई 
“थियोरीज्” के चक्कर मे, शब्दों पर काबू न करके, अपनी भाषा 
को क्िष्ट बना दें, या भाषा की दुर्गति कर डाके, यह' किसी भी 
भाषा-भक्त को सह्य नहीं ही सकता। पाश्वात्य समात्ोचना के 
सिद्धान्तों के सनम करने के पूवे, अपने आधार्यों के मोटे मोदे 
सिद्धान्त तो हृद्यंगम हो जाने चाहिए । 


हमारे यहों काव्य की अतिम परिभाषा है. “वाक्य रखात्मकं- 
काव्यम्‌” | फितनी ही आधुनिक पद्मय-रचना “रसात्मक वाक्य”? 
की परिभाषा थ बाहर जा रही है। “रसात्मक” समभमे 
की आवश्यकता है । “रस” का अथे है. “आरबाद्य', जैसे भोज्य और 
पैय पदार्थों का स्वाद लिया जाता है बेसे ही काव्य-रस का स्वाद 
जिया जाता है | रसों के आधार भाव हैं। भाव मन के विकारों को 
क्रहते हैँ. जो वाणी, अग-रचना, और अनुभूति के द्वारा, काव्यार्थों 
की भावना कराते हैँ । विभाव, अनुभाव, और व्यभिचारी-भावषों के 
संयोग से जो निष्पति दी, उसे रस कहा गया द्ै। सरत के इस 
सूत्र की ठीकाये अनेक हो चुकी हैं। इसके मूल्ञ भे शरीर-शाश्षीय 
ओर मनो-वेज्ञानिक-तत्व निष्ठित है। मानव मन के कुछ स्थायी भाव 
मान लिए गए है जो कि उपयुक्त अभिनय द्वारा नाथ्य में, और 
शब्दा द्वारा; काव्य मे जागरित, ओर छद्दीपित होते रहते है.। ये' 
स्थायी साव आठ है, रति, हास, शोक, क्री ध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, 
ओर विस्मय | कोई-फोडे शम! और बतल्लाकर नप स्थायी भाष' 
बतल्ाते हे । प्रत्येक रथायी-भाव के आत्वम्बल-विभाव और उद्दीपन- 
विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी-भाष होते है । ज। नाव लहरों 
की तरह उठ कर थोड़े ही समय में विज्ञीन हो जाते हैं, थे सचारी 
या व्यभिचारी साव कहलाते हैं। जो भाव, रस का आश्वादन होने 
तक मन में ठहरते हैं. वे स्थायी भाव हैं । 
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यह हजारों वर्ष पूत्ं का विवेचन आज भी अत्यन्त आश्चयें, 
जनक है। आज के मत्तोविज्ञात के सूद्मतम निष्कर्ष, अधिक से 
अधिक भ्री वहाँ तक नहीं पहुँचे । मत्त के अवश्चेतन ( 5प0- 
(/07900798 ) अंश को झाज़ अधिक महत्व दिया जा रहा हे। 
मगर इसी अवश्चेतन अश का ही तैंतीस व्यभिचारी-भावो मेँ 
वरणुत हट | बिहेवियरिज्म ( 786॥4ए70 प्रा87॥ ) और बनुसाव के 
सिद्धान्त एक से हो है | विभावों की पूरी तालिका, मानवी प्रवू- 
त्तियों ( 7786077009 ) की विवेचना से टकर खाती है। र॒ति या 
खश्ज्ञार को जो रसाधिराज इतने हजार बर्ष पहिले भरत सुनि ने 
स्वीकार किया था, वैज्ञानिफ मात्रा भें, आज के ममनस्तत्ववेत्ता 
फ्रायड, एडलर या यु ग उससे अधिक कुछ नहीं कद्दत। वर्तमान 
शाद्चियों के 80प7]576५, 707 0079॥, उ&घरा 0878, 72890- 
906 970]8007079 और )09.07797 बया$ 3] 000५ पूर्व आचार्या 
के सूदम विवेबन के आगे कुछ भी महत्व नहीं रखते । 


परन्तु कठिनाई यह है कि इसारे सवयुवकरू करषियों के सामने, 
पूर्व-आचायों फे सरक्ष उदाहरण सहित ग्रथ उपस्थित नहीं। जहाँ 
आदर्श सम्मुख नहीं हो जहाँ स्वभावत' चित, अन्य साहित्य की 
झोर ज।यगा | चह अन्य साहित्य, आज हमारे देश में अंग्रेजी 
साहित्य ही है, परन्तु उस अग्रेजी काव्य को समभने के लिये 
हमार। लालन-पातान अंग्रेजी वातावरण में होना चाहिये । भब तक 
कि ऐसा न हो हम अगेजी काव्य, और उसकी समात्ोचना, तथा 
उसके सिद्धान्त समझ ही नहीं सकते | परिणाभ यह हुआ कि हम' 
अपने सिद्धान्तों को छीड़ बैठे, और दूसरों फे सिद्धान्त हृदयंगम 
नहीं कर पाये। इसक्षिये हमारे साहित्य मे एक अद्भुत दक्-दल- 
सा दृश्य उपस्थित हो रहा है । 


साहित्यिक-दासता का अन्त होना चाहिये । 
हिन्दी के आधुनिक काव्य में गीति-काञ्य ( 4,9770५ ) की जी 
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बाढ आ रही है उसभे गेदल्ला-्पानी बह त चलता आ रहा है। थदि 
बह जज स्वच्छ होता ( जो करों-कहीं अदश्य है ) तो उससे साहित्य 
भें विमत्ञता निश्चय ही २हती। इस जक्ष गे जशेजी छाथा अवश्य 
(ओर बहुत ) दिखाई पडती गद्दी है। किसी से खत कहद्दा था कि 
इथरे तसये साद्वित्यिक कोरे स्याही सोखों की तरह ह। विज्ञायतों 
में ताजे से ताजे कागज "+ काले फिये जाते ६ ती उनकी परो 
भादाओं के उद्वटे सीधे (तिर्षिय ये क्षीग अपने पिल्लों में तार 


केते है । 


हमार तदश छदीससान-राहित्य-सेवियों का कप्तेब्य यह होना 
चाहिये कि वे इस साहित्यिक-दासता का अन्त फरें। साहित्यिक 
दासता केवल्ञ शेक्नियों तक ही होती तो गनीमत थी, मगर उसका 
उप्रतर रूप है विचारों की दासता। इस विचारों की दासता से 
साहित्य में दो रोग फैले हैं। पहिले तो हमारी मौल्लिकता का अन्त 
हो रहा है दूसरे साहित्य १ अराजकता या पन्छ'खलता बढ़ 
रही है । 


डआन्‍्य साहित्य के अध्ययन करने भें हुस कोड दोप नहीं सम भरे 
ओर उनकी अच्छी बातें हमारे साहित्य में हेते में भी हमारे 
साहित्य की भत्ञाई होगी ही। मगर ऑँख बन्द करके दूस 
साहित्य के पीछे पड़ जाना, फिसी भी स्वाभिमानी को शोभा नई 
देता और भुर्य कर उस' हालह्मत में जब कि यूरोप में अपर्ज 
साहित्य फ्रेंच, तमंन) और रूसी साहित्य के बहुत पीछे समान 
जाता है | 


प्रगतिशील साहित्य 
श्रम ओर श्रगाजिल्‍धम का सुन्दर समन्व' 


देशोज्षति के साथ-साथ, देश' के सवधुवर्कों के विचार 
पर एक ऐसा प्रभाव उत्पन्न करता है जिससे यथा' 
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बादिता की दृष्टि से हमारे साहित्य में भी मबीन-सफर्ति आ सकती 
है, और यह शुभ लक्षण है. कि प्रगातशीक्-साहित्य, अच्छी तरह 
बढ़ रहा है । परन्तु हमारे देश के साहित्य में इस समय जो कमी 
हैं बहू यह कि अभी तक यह साहित्य ऐसा नहीं हो पाया कि जो 
मानव जा।त्त की कल्ला की उन्नति को एक पर भी आगे बढ़ा सके । 
प्रशतिवादू की रखनाए, इस समय अपने शेशप स्ले है, 
इसलिये उसके सम्बन्ध सें अधिक कहना उपयुक्त नहीं है । 


प्रगतिदाद्‌ पर, हिन्दी मे, कतिपय विद्वानों के अपवाद को 
छोड़कर, जो चचाएँ हुई &, पे यहुत ऊपरी सतह की चर्चाएँ है । 
मावस, एन्गिल्स और सेानन तो बहुत दूर हैं, लास्की, एन्डरसस, 
बट्रान्ड रखल और काडविल्ल की पुस्तकें पढ़कर, और उन्हें पवाऊर, 
फिर साहित्य की प्रगति के विषय भे वैज्ञानिक दृष्टिफोण बनाने 
वाले हिन्दी मे' ही ही कितने सकते हू ? 


यह देखकर वाध्तव में दुख होता दे कि आज्न के अधिकांश 
प्रशतिशील लेखक, केवल्ल “प्रेस करिंग” के भरोसे निराशाबादी, 
ओर निम्न दर्जे का पार्टी-प्रोपेगेन्डा वाला साहित्य-रजन कर रहे 
हैं | कया यह इष्ट है ? क्या इससे मान वजाति के कल्लात्मक-विकास 
की दिशा भे एक पैर भी आगे बढ़ाया ज्ञा सकता है ? 


गोर्की के समापतित्व में, रूस मे एक साहित्यिक-सभा हुई थी, 
जिसके मेनीफेस्टो के यद्ृ्‌ वाक्य सहूत्व' के हे.-- 


“इस समभते हैं. कि वर्तमान रूसी-साहित्य आश्चयजनक रूप 
से रीतिबद्ध, दुरूह, और एकरस है। हम कहानियाँ, उपन्यास 
ओर पुरानी तथा नवीन-शेज्ली मे रूद्िम्रत्त नाठक लिखने के लिए 
रवतत्र है, वशर्ते कि वह सामाजिक विषय पर हो । हम केचल एक 
बात चाहते है कि क॒त्ा की प्रत्येक वस्तु सवोद्बदीण और वास्तविक 


बरतु हो, और वह जीबन विशेष से अलुप्राणित हो।” 


छ्प आधुनिक कविता की भाषा 


हम अपने नवयुतक प्रगतिशील लेखकों का ध्यान, इस ओर 
आकर्षित करते हैं कि उनकी रचनाओं में सबोगीश ओर वास्त- 
बविक-बस्तुएं होनी चाहिये | सदियों गुजर जायेंगी भगर दाल्सठाय 
को लोग हमेशा पढ़ते रहगे, इसका कारण यही है कि उनकी रच- 
नाएं जीवन विशेष भे अमुभाणित थीं। यही हाल हमारे प्रसिद्ध 
उपन्यासकार प्रेमचद्जी का है । 


भारतीय प्रान्तिक साहित्य भे इस प्रश्न पर, साहित्यिकों में 
काफी विषेयना दो चुकी है | इस प्रसग में बंगाल में बुद्धदेव बसु', 
गुजरात में रामनारायण पाठक, और रमणल्ञाल देसाई, महाराष्ट्र 
में खांडिकर, फाणरोकर, देशपांडे आदि के साम उल्लेखनीय हैं। 
हिन्दी के कतिपय अगतिवादी लेखक, निरे ध्वंसवाद का प्रचार कर 
रहे हैं| में उनसे प्राथेता करूँगा कि वे ऐसा न' करें और गोरी 
ठाल्सदाय और भारत फे आन्तीय साहित्यिकों के गम्भीर लेखों का 
मनतपुवेक अध्ययन करके ऐसे मवीस-साहित्य का सज्जन करें 
जो आशावादी हो | इसी में देश :का और नवीन साहित्य का हित 
है। इस दृष्टि से अभी निकले हुए कुछ कहानी के प्रग्थ और कुछ 
उपन्यास अवश्य अच्छे हैं. । 


हिन्दी का विराद-रूप 


बतेमान हिन्दी-भाषा वास्तव, में ऐसी भाषा नहीं है; जिसमें 
बिना परिवतेन किये साऐे देश का काम चल सके। सुधार की 
अत्यन्त आवश्यकता हैं। एक सकुचित दायरे से निफाल् कर, 
वत्तेसान हिन्दी को एक विशाट-रूप देने की आवश्यकता है। उसके 
शब्द कोश को भी बढ़ामा है। मिल्ने-मिल्ानें फी |शक्ति 
भी बढ़ानी है। अनेकानेक साहित्यिक-अंगों की भी सिन्न-भिक्ष प्रान्तों 
के अनुसार पूर्ति करनी है। महाराष्ट्र-देश भें हिन्दी को मराठी 
भाषा मराठी साहित्य, सराठो कहावतों का अधिफाधिक सहारा 
लेना पड़ेगा । बंगात्ष में बंगाल्नी-ाषा व साहित्य का अभात्र 
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स्वीकार करना पड़ेगा | वहाँ का साहित्य, वहाँ की ज्ोकोक्तियाँ, 
ओर पहों के रहन-सहन का भी हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव पड़ेगा 
जिसके लिये हमें उद्यत रहना चाहिये । पज्ञाब में पंजाबी, गुजरात 
भे गुज्नराती, मद्रास मे तामिल्न तेल्गू, मत्ञायलम, और कनाडी- 
भाषा का प्रभाव हिन्दी भापा पर पडे बिना केसे रह सकता है ? 
जिस प्रान्त अथवा जिन प्रान्तों भें फारसी, उद्‌, अरबी या पश्तों 
के शब्द्‌ ज्यादा बोले जाते हैं. उन श्रान्‍्तों से ।हन्दी का वह रूप 
आवेगा जिसे हम आज हिन्दुस्तानी या उ३े कहते है । इस दृष्ठि 
से इस समय हिन्दी और हिन्दुस्तानी या उद्‌ में भेद दिखाकर 
एक का समथेत और दूसरे क्वा विरोध करना देश के ही किये 
नहीं, हिन्दी के लिये भी हानिकारक है | 


सारे भारत की हिन्दी राष्ट्र-भाषा होते हुये सी प्रत्येक प्रान्त 
की हिन्दी अज्लग अपना स्वत्व रखेगी ही। बंगात्य में जो हिन्दी 
भाषा बोली जायगी उससे उस हिन्दी-भाषा में फर्क होगा जो 
पेशाबर की तरफ क्षिखी या बोली जावेगी। इंगलिश भी एक दी 
भाषा है, मगर स्काटटलेंड, आयरलैड, बेल्स, आस्ट्रेलिया, और 
अमेरिका भे जो ऑग्रेजी, बोली था लिखी जाती हैं, उससे उस 
अऑँग्रेजी में काफी फर्क है जिसे आज हम किरस इग्ल्िश (08'8 
7४878) ) कहते पे | 


जब तक हम हिन्दी के भिन्न-भिन्न रूपों के लिये तैयार नहीं हो 
जाते तब तक राष्ट्र-भाषा का प्रश्न हृज्ष नहीं हो सकता। इतने 
बड़े मद्दाद्वीप की व्यापक भाषा के लिये विराट-हूप की अत्यन्त 
आवश्यकता है । 


उत्तर प्रदेश की व्तेमान हिन्दी-साषा को इसी रूप में सारे देश 
पर ज्ञाद देना अनुचित होगा। यह शुभ लक्षण है कि हिन्दी में 
आज बंगाली, गुजराती, मराठी, पंजाबी, केखक न सिफ बढ़ रहे 
है, बरन थे पयोप्त क्षोक-प्रियता भी प्राप्त कर रहे हैं। इस प्रकार 


धु८० आधुनिक कविता की भाषा 


हिन्दी-भापा नव-तवीन शब्द, सुदावरे, और क्ोकोक्तियों से 
परिषुष्ठ हो रही है | साथ-साथ हमारी अखिल्ल भाग्तीय सांस्कृतिक 
अखण्डता की दृष्टि से भी परस्पर साहित्यिक आदान प्रदान पहुत 
ही शुभ है। बगल्ला भाषा के बगज्ा-भाषी कई मान्य लेखक, हिन्दी 
साहित्य को आज सुसज्जित कर रहे है, यथा सब श्री नत्निनी 
मोहन सान्याल, खझितिभोहन सेन, जषादेवी मित्रा आदि। 
गुजरातों के लेखक भी हिन्दी मे आब्छे-अच्छे हैं, यथा--श्री बाशी, 
मुशी, कालेज्ञकर, श्री इद्ू बराबडा इत्यादि। मराठी के लेखकों 
भें क्दसशनारशायणुजी गे, पराडकर, माचवे, आगरकर, 
भातेराब आदि अन्छे लेखक है। इस लोगों ने जो हिन्दी साहिए्य 
की सेवा की है बह शुक्ाई सहीं जा सकती । 


राष्ट्र भाषा के लिए शब्द-कोश बढ़ाने की, मर के घढाने की 
जरूरत है | उसके साथ-साथ भापा की सम्मिश्रण-शक्ति और 
समयानुसार बदलते रहने की शक्ति पर भी दृष्टि रखना आवश्यक 
है । हिन्दी भापा फो सब रूपेण उपयुक्त बसाना भी हमाशख 
कत्तेठ्य है | 


समय ऐसा आ चुका है कि हमें हिन्दी के रचनात्मक ओग्रास 
बनाकर उन कमियों को पूरा करने के शुभ कारये करते का 
श्रीगणेश करने में जुद जाना चाहिए, जो राष्ट्र-सापा की 
गद्दी पर बेठालने के लिए, हिन्दी भाषा के लिए साहाय्य 
प्रदान करेगा । 


सम्मेलन के लिए कतिपय सुऋाव 


सम्मेलन के सामसमभे हिन्दी-साहित्य-सेवियो के खंगठस, 
परस्पर विचार विनिमय का, कार्यक्रम तो है ही। 
साथ ही एक “रीडस डायजेस्द” की सॉँति ऐसी पत्रिका 
की योजना द्ोनी खाहिये जिसमें सारे भारतवर्ष के हिन्दी 


साहित्य-ससी क्षा घ८९ 


के मासिक-पत्नों, साप्ताहिक-पत्रों ओर देनिक-पत्नों में निकले हुए 
सुन्दर साहित्यिक लेखों का सम्रह हो | यह निष्पक्ष भाव से चयन 
किया ज्ञाय व विद्वानों का सम्पादक-मंडल इसका सम्पादन करे। 
मेरे विचार भें इस प्रकार फी पत्रिका लोक-प्रिय हो जायगी और 
बहू सपम्मह हमार वार्पिक-साहित्य की प्रगति का भी परिचय 
करावेगा। 

एक दूसरा सुझाव यह भी है कि हम बहु-साथी बने। ऑग्रेजी 
योक्षने की जैसी प्रतिद्वन्द्रिता हमारे बीच में रहती है, यदि प्रान्तीय 
भाषाओं को जानकर, हम अखिल भारतीय-सस्कृति का अध्ययन 
ओर आफल्नन उदार्भाव से कर सके तो कितना अच्छा होगा। 
क्या यह हमारे लिए क्ष्ता का विषय नहीं है कि हम चोसर 
बन्से और शेक्सपियर का स्वाद बड़े प्रेम से लेते रहें और अपने 
ही देश के बकिस, रदीन्द्र, नानाज्ञाल, समथेंगुर रामदास, तुकाराम' 
ओर क्ज्ञापी या गाल्षिब या इकबाह्ञ को हम मूल में पढ़ने की इच्छा 
भी न रखें ? 

नागरी ज्िपि में, हिन्दी भाषा में, अर्थों सहित इन लोगों के: 
प्रन्‍्थों का उन्हीं की भाषा में प्रचार होना आवश्यक है । 


सजीव कविता 


स्थूल रूप में कल्ला अभिव्यक्ति के अतिरिक्त और कुछ नहीं है 
और कह्माकार की सफलता अथवा असफल्लता का सापदण्ड उसके 
भाषों की अभिव्यक्ति की सफल्नता अथवा श्रसफलता ही है.। यदि लेखक 
अथवा कवि अपने भाषों को ठीक-ठीक पूर्णेत' व्यक्त नहीं कर सका 
तो हम कहेंगे कि चह अच्छा लेखक या कवि नहीं है, उसका भाषा 
पर अधिकार नहीं है । अन्छे साहित्यिक के लिए भाषा पर पूरा 
अधिकार होमा अनिवाय है। साहित्यिक रचना के ल्लिए किसी वस्तु 
का कोरा बरणन पर्याप्त नहीं समका जाता | वह वशुन रोचक होने 
के लिए हृदय आाहदी एवं मर्मेर्पर्शी भाषा भें होना चाहिए। पाठक 
अथवा श्रोता के हृदय में उन्हीं भावनाओं और अलुभूतियों को 
उत्पन्न करने के लिए जिनका लेखक रबय॑ अनुभव फर घुका है, 
उसे पेसी भाषा का प्रयोग करना चाहिए जिससे शीघ्रातिशीघ्र अभि- 
प्रेत अथै का पाठक को बोध हो सके । 

अ्रतएव अच्छी भाषा के ल्लिण जिन शुर्शों की आवश्यकता बताई 
गई है उसमें शुद्धता, सरह्वता, स्पष्दता, यथाथेता, सामजरय, लयता 
और ,ओऔचित्य के अतिरिक्त सजीबता एवं मर्मस्पर्शिता भी हैं. । वास्तव 
भें किसी कपि अथवा क्षेखक की शेज्ञी की मोहिनी-शक्ति को और भी 
मोहक बनाने के लिए इन्हीं सब गुणों की आवश्यकता हुआ करती 
है। लेखक के मुकाबिले मे कवि को थोडे से शब्दों द्वारा अधिक 
गभीर भाव व्यक्त करना भी अनिवारय हो जाता है और यह अवश्य 
कठिन काये है। महाकवियों की भाषा भाव का अनुशभन करती 
है । उनकी कविता में ऐसे शब्द होते है जिनके उच्चारण भात्र से 
अर्थ ध्वनित दी जाता है। जहाँ ये कोमल भाषत्ता व्यक्त करना 
चांहते हैं, बहोँ उनकी भाषा से ध्वनि-ल्लालित्य एवं श्रति-कोमल्ता 
अपने श्राप आती रहती है और उम्र भावनाओं को व्यक्त करते समय 


सजीब कब्रिता धेप रे 


उनकी पदावली भी ओजपूर्ण हो जाती है। 'रामचरित मानस में 
ऐसे असंख्य उदाहरण भरे पडे हैं। जब हम पढते है कि -- 


ककन किंकिन बूपुर घुनि सुनि 
कदत लखन सन राम दुदय ग्नि 


तो छोठे-छोठे कोमल मघुर एव क्क्षित शब्दों को दुहराते हुए 
ऐसा प्रतीत होने लगता है. कि वास्तव में सीतानी के फकंकन, करधनी 
और नूपुरों की आवाज सुनाई दे रही है और जब वषों ऋतु के 
वर्णन में गोस्बामीजी लिखते हैं. कि-- 


पध्रन घमंएड नभ गरजत घोरा 
प्रियाहीन डरप्त मार मोरा 


तो प्रथम पंक्ति से बादक्लां के गरजने की आवाज का यकायक 
आभास होने लगता है। “घो ओ ओ रा आ आए? शब्द बड़ी देर 
तक कानों में प्रतिध्वनित होता रहता है ओर दूसरी पंक्ति के 
कोमल शब्दों से, डरे हुए मन की मूर्ति, भत्यक्ष दृष्छिगो चर होती है । 
वास्तव में, नाद-शक्ति (807 #'0४००५) के द्वारा मानसिक चित्र 
उपस्थित करने में गोस्वाभीजी अहितीय रहे ६ । 


धवनि-योजना 


ध्वनियों की योजना प्रसब्जाभुसार होनी आवश्यक है | विजय- 
वाहिनी सेना के वर्शोन के लिए श्रुति-मधुर ध्वनि-प्रयोग अथवा 
कोमल-कान्त पदावली अलुपयुक्त होती है । इसीलिए आचार्य 
केशवदास की “राम चन्द्रिका' में महाराज रामचन्द्रजी की सेना का 
निम्नलिखित वर्णन, ऊँची कल्पना द्वोते हुए भी असंगत हो ज्ञात 
होता है .-- 
रापव की चतुरज्ञ चमूचय को गन कैशव 
राज समाजनि 


भ्रणछ आधुनिक कविता को भाषा 


सूर तरद्धन के उरभे पणग तुद्ड पताकनि की 
प० साजनि 

टूटि पर तिन ते मुकता घरणी 3पमा वरनी 
कवि शनि 

विदुकिधी मुख फेननि के किधी राजसिरी खबै 
मड़ल लाजन 


इस छन्द्र में 'पूर-तुरज्ञन'! शब्दों को छोड़कर कोई शब्द ऐसा 
नहीं है जिससे उत्साह से भरे हुए युद्धोन्मत घोडों की बडी-बड़ी 
दापों की आवाज़ कान में सुनाई देती हो। छनन्‍्द के सारे वातावरण 
से प्रतीत यह होता है कि किसी राजा-महाराजा के ब्याह के 
अवसर पर बरात में शोभा के लिए सजे हुए, आभूषण ओर बहु- 
मूल्य भाल्वरों से ढके हुए सुन्द्र घोड़े धीरे-धीरे चल्ले जा रहे है !! 

इसी सेना के बणुन में एक दूसरा “कमल” छन्द इस प्रकार हैँ.--- 


शाधव की चतुरज्ञ चमू चपि 

धूरि उठी जल हू' थल छाई 
मानों प्रताप हुतासनि धूम सों 

केशवदास श्रकास न माई 
मेंट के पच प्रभन किधों 

विधि रेतुमशी नवरीति चलाई 
ह'ख निवेदन को भवभार को 

भूमि कियौ सुरलोक सिघाई 


इस छल्द्‌ में भी सेना के योद्धाओं के घत्साह, धोड़ों की हविन- 
हिनाहठ। हाथियों की चिंघाड़ अथवा अख्र शब्मरों की गड़गड़ाहूठ 
ओर विजयनाद अथवा शह्डलनाद का किचित्‌ मात्र भी आभास 
प्रतीत नहीं होता । कोमह्न शब्दों के कारण, सेना के फारण उठी 
हुई 'धूरि! भी नवनीत-सी कोमल 'रेलु' बनकर देवीरूप में प्रह्मा के 
सम्मुख जाती हुई म्तीत हो रही है! उत्मेज्ञा एवं कल्पना सुन्दर 


सजीव कविता भर 


होते हुए भी छन्‍्द का सारा वातावरण अन्तिस दो चरणों में आकर 
मंष्ट-भ्रष्ट हो गया है | 

हमारा यह तात्पय नहीं है कि आचार्य फेशबदास महाकवि 
नहीं थे । हमारा तात्पय फेवल्ल यह है कि प्रसंगानुसार ध्वनिथों के 
अयोजन' एवं शब्द-चयन के ऊपर ध्यान न देने फे कारण उनकी 
कविता में उस चमत्कार की कज्ञक नहीं मिल्लती जो 'रामचरित 
मानस' में स्वेत्र सुगमता से मिल्ल जाती है | रवभाय से झ गारी एवं 
रखसिक होने के कारण केशव की 'रामचनर्द्रिका? में जहॉ नेसर्गिक 
शोभा अथवा शूगार-स्थज्ञों का वर्णन है वह अघषश्य सुन्दर हो गया 
है । श्रीराम के रंगमहुल के विषय में निम्नलिखित चतुष्पदी छन्द्‌ 
पर एक दृष्टि डाज्ननी अनुचित न होगी-- 


श्राई बनि बाला गुण गण गशाल्ला 

बुधि-पल रूपन बाढी 
शुभ जाति चित्रिणी चित्र-गेह ते 

निकसिभई जनु ठाछठी 
मानों गणसगनि यों प्रतिश्रेंगनि 

रूपफ रूप बिराजे 
बीनानि बजायें अदभुत गावदें 

गिरा रागिनी लाजै 


कोमल्ष एवं सुकुमार शब्दों के द्वारा नृत्य एवं संगीत का आभास 
अनायास ही होने स़गता है | इसी प्रकार निम्नक्षिखित सुरेद्रवजा 
छान्‍द में अग्नि-परीक्षा के अनन्तर सीताजी की शोभा का इतना 
सुन्दर वर्णन अन्य किसी काव्य-अन्य में मिलना दुल्लभ है । 
अआसावरी माणिक-कुम शोभे 
ग्रशोक लग्ना बन देवता सी 
पान्नाशमाला कुसुमालि मधरख्खे, 
बसनन्‍्त लद्॒भी छुभ लक्षणा सी 


४८६ आधुनिक कविता की भाषा 


अरक्त पत्रा शुभ चित्र-पुत्री 
मनौ बिराज अति चारुबेखा 
सम्पूर्ण सिद्दूर प्रभास क्षों 
गणंश मालस्थल' चन्द्ररेसा 
'रामचन्द्रिका' में जहाँ आगार के, रगमहल्ञ के, नेसगिक शोभा 
के अथवा सीताजी के सौन्दर्य के वर्णन सुन्दर हैँ वहाँ सेना अथवा 
थुद्ध के वन डगमग-डगमसग करते ज्ञात होते हैं। प्रतीत यह' होता 
है कि 'केशव' का हृदय युद्ध से बहुत दूर था अथवा ओजस्वी वर्णन 
में उनकी क्ेखनी चल्लती ही नहों थी अश्वसेध' यज्ञ के समय लबकुश 
का क्क््मएणं की सेना के साथ थुद्ध का दृश्य बणेन करते हुए निम्त- 
लिखित सवेये पर एक दृष्टि डाज्ननी पर्योप्त होगी '-- 
अति रोध रसे कुश केशब 
श्री खघुनायक सों रणरीति रच 
प्यहि बारन बार भई बह बारन 
खडग हने न गने ब्रिस्चे 
तहेँ कम फटे गजणमोति करें 
ते चह्े श्रहु शोशित रोचि रचें 
परिपूरन पूर पनारन ते 
#नु पीफक कपूरन की किर्चे | 
यहाँ युद्ध की छायां तक का बोध नहीं हो रहा | बारबार 
बारन! गजमोति? 'पीक! 'कपूरन” /किरचे! आदि शब्दों से किसी 
अऋगारी वर्णन का सा आभास होता है। सबवेया छन्द साधारणत: 
युद्ध-चर्णन के ल्लिए अनुपयुक्त माना गया है। यहाँ छन्द भाष के 
अनुरूप नहीं है और भापा भे ओज गुण का नामनिशान' तक नहीं 
है। उच्चारण मात्र से तो क्या, बारबार पढने पर भी अथे ध्वनित 
नहीं होता | श्रेष्ठ कवि वे ही हीते हैं जो अपनी रघना में प्रसगा- 
नुसार ल़त्तित कोमल्ञकान्त पर्देचिली भी सुना सकते हैं, ओजरवी 
रचना भी सुना सकते हैं ओर गम्भीर जल्लद-नाद्‌ भी सुना सकते हैं । 


सजीब कविता पक 


इस सम्बन्ध में श्री महादृवी पर्मो का “एकान्त” पर लिखा हुआ 
निम्नलिखित सुन्दर गीत भी मुझे सइसा याद आ जाता है-- 


कामना को पलकों में भूल 
नवल फूलों के छूकर श्रम 
लिए. मतवाज्ञा सोरभ साथ 
लजीली लतिकाएँ भर अ्रक 
यहाँ मत आश्रो मत्त समीर 
सो रहा है मेरा एकान्त 
लालसा की मदिग में चूर 
क्णिक भंगुर योवन पर भूल 
साथ लेकर भोरों की भीर 
बिलासी दे उपवन के फूल 
बनाश्रो इसे न लीलाभूमि 
तपीवन है. भेश एकान्त 
निराली कल कल में श्रभिरम 
मिलाकर मोहक सादक गान 
छुलतती लहरों में उद्दाम 
छिपा श्रपना श्रस्फुट श्राह्मान 
ने कर हैं निभेर | भद्ध सम्राधि 
साधना है मेरा एकान्त 
विजय बन सें ब्रिखरा कर राग 
जगा सोते प्राणों की प्यास 
टाल कर सौरम में उन्म्राद 
नशीली. फेलाकर निश्वास 
लुभाओीं इसे भ मुग्धच वबसन्त 
विरगी है मेश एकान्त 
वेद्ना-प्रधान कवियिन्री को. .एकाम्त घड़ा प्रिय है। वह उनकी 
तपो भूमि, वेराग्य का स्थान एवं साधना स्थत्न है । किन्तु सप्त समीर, 


श्ष्पप आधुनिक कविता की भाषा 


विल्वासी भोरे; मदोन्मत्त वसन्‍त ओर कल्ाकल करता हुआ निभेर 
उनके एकान्त में विष्न डाल रहे हैं। अतएवं वह उनसे आथना 
करती है कि पराके एकान्त को भंग न करें। 


कल्पना की आभा एवं सावनाओं का बाहुल्‍य होते हुए भी हमें 
इस गीत में तपरया की कठोर-भूमि एवं कठिन साधना-स्थल्न का 
कोई परिचय प्राप्त नहीं होता । कोमज्ष शब्दों का जिस प्रकार प्रयोग 
किया गया है. उनसे बह वातावरण दुष्यन्त और शक्ुन्तल्ला के 
प्रेम-परिणय के जिए नेसगिक शोभा द्वारा सजा हुआ कर्प ऋषि के 
आश्रम का एक भाग प्रतीत होता है , जहाँ शा गार रस के उद्दीपन 
विभाव के रूप में एकान्त स्थल्ष का वर्णन, ल्ञालसा की मदिरिा, 
विज्ञासी भोरों की ल्ीला-भूमि, मोहक-मादक गान और नशील्ते 
सिश्वास, रति-प्रेम और अनुराग आदि मनोविकारों को बढ़ाने में 
समरथ हो सकते हैं। किन्तु न तो यहाँ एकानत की शुष्कता अथवा 
भीषणता का आभास होता है ओर न शान्त स्थज्ञ का ही वातावरण 
प्रतीत होता है जहाँ शान्ति से बेठ कर परमात्मा का चिन्तन किया 
जा सकता हो । 
गीस्वामीजी ने भी 'रामचरित मानस” के उप्तर काण्ड में 

सगवान्‌ शिवजी के मुख से श्री काफभुशुग्डिजी के एकान्त-स्थल् का 
वर्णन कराया है | बह वातावरण बिल्कुल द्वी दूसरा है । शिषजी 
पावती से कहते है :--- 

गिरि सुमेर उत्तर दिसि दूरी 

नील सल इक सुन्दर भूरी । 

तासु कनकमथ सिंखर मसुद्दाए 

चारि बाद भमोरे सन भाए। 

तिन्द) पर इक इक बिठप विसाला 

घट पीपर पाकरी . रसाला ! 

संलोपरि सा... सुन्दर सोहा 

मनि सोपान देखि मन भोहा | 


सजीष कविता छप६, 


सीतल श्रमल्न मधुर जल, जलज बिपुल बहुरग। 
कूजत कलरव हंस गन, गुजत मजुल अक् || 

तेहि गिरि र।त्र बसइ खग सोई । 

तासु नास क्ल्पान्त न होईं || 

मायाक्ृत गुन दोष अनेका । 

मोह मोज् झ्रादि श्विधेका |॥ 

रहे व्यापि समस्त जग मोॉँदीं। 

तैहि गिरि निऊट कबहुँ नहिं जाहीं ।। 

तहेँ बसि हरिहि भजइ जिमि कागा । 

सो सुनु उम्रा सहित श्रनुरागा ॥ 

पीपर तर तर ध्यान सो घरई । 

जाप जग्य पाकर तर करई ।|। 

अप छाह कर मानस पूजा। 

तजि हरि भजन राज नहि दूजा ॥ 


यहाँ भगवान ही श्राज्षम्बन' हैं, बहुरंग कमज्, संजुल्ल श्र ग। 
सुन्दर तालाब, बठ, पीपर; पाकरी, और शआंम्र वृक्ष हरि-विषयक 
रति के उद्दीपन में सहायक होते हैं। देव विषयक रति भक्ति का 
पयोय है और श्री रूप गोरत्रामी ने अपने उज्ज्वल नीलमणि' में 
माधुय-रस ( अथवा भक्ति-रस ) को सबसे अधिक उज्वल्-रस बत- 
लाया है | मधुर से मधुर परमांनंद वैने वाज्ञा यह रस 'राम-चरित- 
मानस!” के उत्तर-काण्ड में भरा पडा है'। भक्ति-रस के साथ साथ' 
मोह, मनोज आदि अविवेकों का अभाव एवं 'निर्वेद! का अस्तित्व 
बता कर शान्त-रस का घातावरण भी ला दिया गया है । वास्तव 
में काकसुशुर्डि के एकान्त-रथल का चित्ताकषक-बर्णशन करके 
गोस्वामीजी ने पाठक का ध्यान आगे आने वाले विषय, काकभुशुर्डि 
की पूर्व-जन्म कथा, ज्ञान-भक्ति-निरूपण, 'ज्ञान-दीपक, भक्ति और 
भजन की महान-महिमा की ओर बरबस आकर्षित कर लिया है। 
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यदि एकान्त-स्थन्न का ऐसा सुन्दर वर्णन न द्ोता तो संभवतया 
आगे आने वाले विषयों के पढ़ने में भी चित्त न लगता । 


जहा एकान्त-स्थज्ञ की नेसर्गिक शोभा, कुछ शब्दों ढ/रा शान्त* 
रस में अथवा निर्वेद या वेराग्य की व्यजना में वाधा उपस्थित 
करती है, वहाँ दूसरे शब्दों द्वारा अथवा कुछ शब्दों के हेर-फेर के 
द्वारा वही नेसगिक-शोभा भक्ति भाव को पूर्ण-रूपेण सहाय्य भी 
प्रदान करने हगती दहै। गोरवामीजी की “हर र्भाक्त! 'सथुत-विरत 
विवेक' थी। अतएव भक्ति के साथ-साथ शान्त-रस का उद्रेक होन। 
कीई असम्मव बात नहीं है । 


भक्त एवं धर्मोत्मा होने के (कारण श्री काकभुशु'डि के एकान्त- 
सतत के सुन्दर एवं मनमोहक-पर्णन मे सफल होता स्वाभाविक दी 
है, किन्तु वीर-रस अथवा युद्ध के बन में भी गोरवामीजी ने वेसी 
ही सफत्ञता प्राप्त की है। कुम्भकर्ण के युद्ध सम्बन्धी निम्नलिखित 
दोहे चोपाइयों से हमारे मत का समथन होता दे - 


महानाद करि गर्जा, कोटि कोट गहि कीस | 
मह्दि पटक गज्गाज इब, सपथ करई दससीस ॥ 


भागे भांन्तु बलीमुख जूथा । बृक्कु विज्ञोकि जिमि मेख बरूथा || 
चलते भागि कि भातु भवानी | विकल पुकारत श्रारत बानी ॥। 
यह निसिचर दुकाल सम श्रहई | कपिकुल देस परन श्रत्ष चहई।॥ 
सकरुन बचत सुनत भगवानां । चक्ते सुधारि सरासन बाना। 
लैंचि धनुप सर सत सघाने। कूटे तीर, सरीर समाने ॥ 
लागत सर धांबा रिप्त भग। कुचर डगमगत छडोलति धरा ।॥ 
लीन एक तैंहि सल उपाठी। रघुकुल तिलक भुजा सोई काटी || 
घावा बाम बाहु गिर घारी। प्रथ्ु सोश भुजा काटि महि पारी ॥ 
कार्ट भुजा सोह खल कंसा। पच्छुहीन मदर गिरि जेसा॥ 
उम्र बिल्लोकनि प्रभुहि त्िलोका | प्रसन चहत पानहूँ त्ेलोका ॥। 
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करि चिक्फार घोर अति, धावा बदनु पसारि। 
गगन सिद्ध सुर त्रासति, हा हा होति पुकारि॥ 


'मानस' में युद्ध के सभी वर्णन इसी प्रकार ओजपूर्ण हैं। 
'वोपाई ओर दोहे अत्यन्त छोटे छन्‍द होते हुए भी भोस्वामीजी ने 
इन्हीं छोटे छन्दों द्वारा नाना प्रफरार के विषयों का एवं नवों रसों 
का बड़ा सुन्दर वर्णन किया है। हमने एक अन्य लेख में लिखा था 

साकेत” के प्रारम्भ करने के ल्षिए थदि छोटा छन्द 
प्रयुक्त न किया जाता तो 'साकेत”ः अधिक सफल काव्य- 
प्रथ्थ द्वोता | छोटा छन्द श्रद्धेय शुप्रजी की शेल्ी के अनुकूल नहीं 
है | उनकी शेज्ञी तो मीतिका, हरिगीतिका अथवा रोज्ा छन्द्‌ के 
अनुकूल प्रतीत ह्वीती है और उनकी काव्य-्प्रतिभा उन्हीं छन्दों में 
प्रफुदित हुई है। 'साकेप! के प्रथम चार सर्गों में अन्त्यामुप्रास एवं 
पाद-पूर्ति घड़ी की “दिक-टिक-दिक टिक! की भाँति शुष्क एवं नीरस 
आती चल्नी जाती है, परन्तु 'मानस” फी चौपाइयोँ अत्यन्त सजीव- 
भाषा में रची गई हैं जो समुद्र की उन लहरों की भांति हैं. जो एक 
द्वी स्थक्ष पर देखने से नाना रूप-रग की, कसी छोटी कभी बड़ी, 
कभी साधारण, कभी विकरात्न, प्रतीत होती हैँ, और जो नाना 
प्रकार के घात-प्रतिघात करती रहती हैं. किन्तु जिनको देखते 
चित्त किचित भी नहीं थकता । सुन्दर काब्य की कसौटी यह नहीं 
है कि उसकी कितनी प्रतियाँ बिकीं या कितने व्यक्तियों ने उसे 
पढ़ा ? यदि एक पाठक ने भो उस काव्य को' तीस चालीस बार 
पढ़ ही ओर फिर भी घसका पढ़ने को चित्त चाहता हो तो हम 
उसे अवश्य॑ सुन्द्र-काव्य की श्रेणी में ला सकेंगे । 


'रामचरित-मानस' की पद्धति पर दोहा, चौपाई सें लिखे गए 
कई आधुनिक काव्य-मन्धों में, भाषा-सोष्ठव एवं प्रबन्ध सौष्ठव की 
दृष्टि से राजनीति एव देशभक्ति से ओंत-प्रोत, पं० द्वारिकाप्रसादजी 
मिश्र का 'कृष्णायन” सर्वोपरि है । 
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संगवान्‌ कृष्ण का जन्म अयोध्या मे नहीं हुआ था, मथुरा (जअज- 
भूमि) में हुआ था । इसलिए त्रजभापा अथवा खड़ी बोल्ली फो छोड़ 
कर 'क्ृष्ण-चरित' का अवधी भाषा भें लिखा जाना कुछ खटकता' 
अवश्य है किन्तु कविवर का अवधी भापा पर अच्छा अधिकार प्रतीत 
होता है। संस्कृत-प्चुर तत्सम शब्दों के कारण यद्यपि 'मानस' का 
माधुय उसमे स्वेत्र नहीं मिल्ञता, फिर भी कृष्णायन में प्रसगानुकूल 
शब्दू-यो जना पर अधिकतर ध्यान दिया गया है | 


जय काण्ड” से, भीम-दुर्योधन गदा-युद्ध विषयक, ओजपूरो 
सुगठित भाषा के एक सुन्दर अश को, उदाहरण के रूप में यहाँ 
उद्धृत करने का लोभ हम संवरण नहीं कर सकते |--- 


उत्यित गदा शभुर्चि, गिरि सारा | 
आरारमेठ. सयुह्यय ग्रह्मग ॥ 
मनहूँ. दिरख-हय दनन्‍्ताघाता। 
चहत क्रुद्ध अ्न्योग्य निपाता ॥ 
गत प्रत्यागत, मंडल विचरण, 
भक् रोड रण लोम प्रहर्षण । 
पही चरण निधोत प्रचण्ला , 
दमकत शअ्रन्तराल॒ भुजदणदा | 
पुनि पुनि घोर गदा--सघपेण , 
भुवन-व्यापि जनु बेशा-फोथ्न । 


शअग्निनकणन परिबवत सुभट, शोमित दोठड विशाल | 
उड़त ज्योतिरिड्ण मनहें, घेरि महा तर शाल् ॥| 
शत शत निदंय करत आक्रमण , 
रक्त-सिक्त दोड नख-शिसख भीपणु | 
बावत चझुतनविश्तत गन्यगा , 
झघिर गन्ध जनु मत्त ,मतड़ा। 
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शोणित परिषलछुत गंदा भेंयायी , 
हनति गरज्ि श्ररि छिद्रगहिं पायी | 
मूर्त॑ सत्य हुर्याधघन भांमा , 
बल अग्राघ अभ्यास श्रमीमा | 
जानत गतिर्बाब दोठ अनम्ता , 
दुराघपं,. हुरजब&5. दुरन्ता | 
प्रकट्त कोशन, मभुज-पल्-वेभव , 
समक्त न करि इफ्-एक पराभव । 
युद्धता वध प्रण वद्ध बुकोदर , 
क्र, रोद्र मानहुँ यम सहचर । 
ज्ञान पणीक्षत रण निज प्राणा , 
युद्गत कुरुपति ,करि छुल नाना। 


दोहा-“अढति बुकत जिमि दीपन्यू,ति तिमि सतेज कुरुनाह । 
लब्ध सधि ध्वयसेड गरजे, पाणशहु सुबनन्सनाह ।। 


सोरठा--कपट कुशल समुदाय, करूलाधव प्रकंटाइ पुनि। 
भीम हगन चॉँधाय, हनी घोर सहसा गदा ॥ 


गदा-युद्ध का यह बडा प्रभावोत्पादक बरणन है। जहाँ एक 
दूसरे को घचा कर बड़ी जल्दी से एक दूसरे पर भीम-दुर्याधन घात 
फरते है, वहों कवि की भाषा भो चपतलन एवं गतिशील हो जाती है । 
कौर जब इस सोरठे के अन्त में पढ़ते हैं कि “हनी घोर सहसा 
गदा” तो भाषा के एकदम सन्द्‌ पढ़ जाने से गदा का आघात सहसा 
आंखों के सामने आ जाता है । 

सुगठित भाषा फिर वैसी ही आगे भी चक्नी चल्नती है, किन्तु 
जब इम पढ़ते हैं :-- 


क्रोधित भीम भैरबाकारा 
कर्षठ ब्राहु देह-बल सारा 
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तो हमें कुछ अनौचित्य प्रतीत होता है। शब्द 'भेरधाकारा! 

अनुपयुक्त है। मानस? में जब विभीषण द्वारा फहल्ववाया गया कि- 
नाथ! भूषशकार सरीरा | फुम्म करण श्रावत रणधीरा ॥ 

तो शब्द भूधराकार में कुम्भकरण का यथाथे चित्र उपस्थित 
करने की पूरी सममथ्ये प्रकट छोती थी जो 'परवताफार” कहने में 
नहीं आ सकती थी | 'भूधर! शब्द भारी भरकम दे 'परवत” कोमल 
है| अब भेरव' सृष्टि के सहार करने वाले है , भीमसेन यहॉ न 
तो सृष्टि का सहार कर रहे थे और न किसी सेना का संहार करते 
में क्ञगे हुए थे | नह केवल्ल दो व्यक्तियों का गदा-युद्ध था| केवल दो 
व्यक्तियों के गदा-युद्ध अथवा मन्ल-युद्ध के सम एक को 'भेरबाकार! 
बताना अनुचित प्रतीत द्वोता है । फिर भेरव का आकार देकर भी 
कोई कारये भैरत के अमुरूप नहीं कूरायां गया। भीमसेन ने सिफे 
यही तो किया कि सारी देह का बल्ल अपनी बाहों में खींच लिया | 
केवल देह का बल बाहों में खींचने के ज्ञिण, किसी को भेरव का 
रूप बता देना और भी अनुचित है | भेरव के सकेत भाजन्न पर सृष्ठि 
का ४ हो सकता है | बाहुओं भे बल खींचने की आवश्यकता द्दी 
क्या है ( 


शब्द-चयन 


काव्य में प्रसंगानुकूल ध्वनिर्यों के आयोजन के अतिरिक्त शब्दू- 
चथन भी अत्यन्त महत्वपूर्ण होता है । एक भी शब्द अशुद्ध अथवा ', 
अनुचित प्रयुक्त होने के कारण अथ का अनथे हो सकता है और 
रस में भी व्याघात पहुँच सकता है.। इसीलिए रखना भें कवि को 
सावधानी रखनी चाहिए। सावधानी से सामान्‍य शब्द से सरसता 
बढ़ सकती है और असावधानी से विर्सता भा सकती है । 
“बिह्दारी! के--बड़री अखियन को निरखि आऑँखिनि को सुख होत' 
दोहे में 'बड़री' शब्द से सरसता अधिक बढ गई है.। 'रसखान' 
का एक सवेया है -- 
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उनहीं के सनेह न सानी रहें , 
उनहीं के जु नेद्द दिवानी रहेँ। 
उनहीं वी सुमें न थी बेन त्वों, 
सैन सों चैन श्रनेकन ठानी रहें । 
उनहीं सग डोलनि में रससानि , 
से. सुख्व-सिंधु अधानी रहैं। 
उनहीं जिन ययों जल हीन हु सीन थी , 
आ्रंखि मेरी अऑपहुबवानी रहें। 


यहाँ 'अँसुवानी' ( ऑसुओं से डबडबाती हुई ) शब्द ने सारो 
कविता में एक नई जान डालदी है, एक जावू-सा भर विया है । 
सवेया अन्त में आकर अत्यन्त सरस हो गया है| जहाँ एक शब्द्‌ 
सारी कविता को अत्यन्त सरस बना सकता है, बहा दूसरा शब्द 
कविता को विरस या श्रशिष्ट भी बना सकता है | 'ऋष्णायन' के 
आरोहणश काण्ड' से निम्नलिखित दोहा और चौपाई ध्यान वेने 
योग्य ट् की हु 
लखि हरि शय्या पद घरेठ , 
भीष्म चरण रज लीन्द | 
फूटी वाणी कणएठ ते, 
भक्त प्रभु खुति कीन्र ॥ ३६ || 
सिरजत प्रथम विश्व तुम स्वामी । 
तृमहि विधाता रूप नमामी || 
पालत बहुरि तुप्तहि भव नाथा। 
बनन्‍्दहु विष्णु रूप नत माथा | 
प्रकटि, पालि' पुनि करत संहारा | 
बदहूँ शम्भु स्वरूप तुम्हारा ।! 
यहाँ 'फूटी वाणी” ने शंका उत्पन्न करदी है। जहा निभेर का 
खनायास 'फूद पढ़ना अच्छे भाव में कहां जाता हे; वहा किसी 
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वस्तु का 'फूटना? यथा “फूट जाना! अथवा 'फुटा हुआ! होना उस बस्तु 
फे नष्ठ हो जाने के भाव मे कदा जाता ६ै। कषि का आशय यह 
है कि भीष्म के कप्ठ से अनायास ही स्तुति का स्रोत बहू निकलता | 
कण्ठ से वाणी फूद निकली । किन्तु शब्द फूठी' से बहू भाष न आ 
कर उल्टा अशिष्ट भाव हो गया है--कण्ठ की फृदी हुई बाणी से 
भक्त ने प्रभु की खुति की , अथवा फूटी बाल्दी के स्वर से भीष्स के 
कण्ठ से स्तोत्र चह्मता रहा | “फूदी हुई! और “फूठ पडी” भें बहुत 
भेद है । 

विधाता का 'सिरजत' विष्णु का 'पाक्षतः कतेज्य तो ठीक बताया 
है, किन्तु सहार करने का काय 'शञ्ञ' का नहीं है। शिव के 
अनेकानेक नार्मा में 'शभु' नाम अच्छे काय ( शुभ कार्य ) के करने 
में प्रयुक्त होता है, सहार कारक कास भे नहीं । बन्दहुँ रुद्र-सवरूप 
तुम्हारा” उचित द्वीता | शक्कर नाम भी सहार करते के भाव में 
प्रयुक्त नहीं हता। 'शभ्ु' का अथ आह्ादकारी' और 'शकरः का 
श्रथे 'भमगक्ञकारी' है । वित्य पत्निका के ये पद्‌ प्रसिद्ध हैं'-- 


(१) 
को जॉचिए सभ तजि आन ! 
दीन दयाल भक्त श्रारत हर, सब्च प्रकार समा्थ भगवान । 


( २) 


दानी केहूँ शद्भूर सम नाही । 
दीन-दयालु दिवोई भावै, जाचक सदा सोहाहीं । 


रामचरित भानस भें “को ऋपालु शह्डर सरिस” कट्दा गया है । 
जो आधुनिक कवि 'शक्षर' ओर 'प्रत्नयज्ञर' की तुक मिल्ना रहे है, 
उनका आधार गीता के दसवें अध्याय का श्झ्ोक 'रुद्राणों 
शब्ूरश्चार्मि! है । मगर गीता के इस वाक्य का अथ यह नहीं है 
कि रुद्ों में शड्गर ही सबसे अधिक संहारफारी है।इस घाकय को 
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दूसरे बाक्यों से तुलना करमी चाहिए जेसे चृन्षों में अश्वत्थ मैं ही 
हैं, वाणी मे ओंकार, वेदों में सामवेद, आदित्यों मे विष्णु, नक्षत्रों 
में चन्द्रमा, देत्यों में प्रह्ाद, विद्याओं में अध्यात्म विद्या, वैदिक रतोत्रों 
में बृहत्साम, शब्दों मे गायत्री छन्द, महीनों में सार्गशीपे, ऋतुओं 
में कुसुमाकर, गंवर्षों में चित्ररथ, सिद्धों मे कपिलमुतति, घोड़ों मे 
उच्चे 'श्रवा, गजेन्द्रों में एरावत और यज्ञों में जपयशज्ञ में ही हैँ ।! इस 
प्रकार तुलना करने पर पता चह्नता हे कि रुद्रों में अधिक सहार- 
कारी नहीं किन्तु सर्वश्रेष्ठ शंकर बताए गए है। रुद्रों की संख्या 
ग्याग्हू है । उनके नास भागवत, पक्चपुराण, विष्णुपुराण, कूृर्मपराण 
ओर गरुइपुराण में भिन्न-भिन्न मिज्ञते हैं।वे जगत के आवदिदेव 
महादिव की प्रकृति भेद मात्र हैं। कभी वे शान्तिमूर्तिधर सदाशिव 
तो कभी विश्वनाशकारी रुद्रमूर्ति धारण कर मनुष्यों के समक्ष प्रकट 
होते हैँ। रकन्दपुराण में स्वयं शिव ने कहा है कि “भक्तों के 
सवेदा ध्यान में तुष्ठ हो उन्हें पवित्र तथा निरामय करने के 
कारण मेरा नाम शह्लर हुआ है |” “श कल्याणं करोतीति शम्‌ 
कृू इतिग्रचू” इस व्युत्पत्ति से भी सबका जी मगत् करता है, वह 
द्टी शद्धर है । 

स्वर्गीय महामहोपाष्याय प॑० गड्गानाथजी का ने अपने कवि 
रहस्य' में केशव' की 'कविप्रिया? के “सिद्ध शिरोमणि संकर 
सृष्टि सेंहारत साधुनसमूहभरी है”? को छदधृत करके सकर” 
पद्‌ में “सृष्टि सेंहारत” के साथ आने के कारण अनोचित्य 


बताया है और इसी लिए जब क्ृष्णायन! के जय काण्ड! 
में हम पढते हैं !--- 


रोद्र त्रियुर वैरी जनु शद्ुुर 
पौंकी गिरि-गुरु गदा भयड़ूर 


तो यही अनोचित्य कुछ खटकत। हू । 
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शब्दों के पर्याय 


हमारा यह तात्पय नहीं है कि यह शब्द अशुद्ध है, फेवल्ञ यह 
कहना है कि यह अयोग बचाया जा सकता था। एक एक शब्द के 
अनेक पर्यीय विद्यमान है। प्रसंग के अनुसार उनका उचित उपयोग 
किया जाना चाहिए । प्रत्येक शव्द की अवृत्ति भिन्न भिन्न होती है । 
भगवान कृष्ण के वासुदेव, ननन्‍्दलाल, ब्रजराजदुलारे, माधौ, 
धनश्याम, गिरिधर, गोबधेनधारी, हषीकेश, पुरुषोत्तम केशव, 
गोविन्द, मधुसूदन, जनादेन, यदुनाथ, योगेश्वर, अच्युतू, कन्सारि 
आदि अनेकानेक नास हैं। सूर' के श्याम! और मीरा? के गिरि- 
धर नागर' अत्यन्त प्रसिद्ध हो चुके है। एक एक नाम में सहस्नों 
वर्षों के भाव निद्वित हैं, एक एक नाम का उच्चारण हृदय में भिन्न- 
भिज्ञ भावनाओं को उत्पन्न कर सकता है । सारे परसंगों में एक दी 
नाम प्रयुक्त करता ठीक नहीीं। महाभारत थुद्ध के प्रसंग में 
'घनश्याम' या “नन्दल्ञाल' का नाम' साधारणत'* उपयुक्त नहीं होगा। 
'नन्‍्वृत्वाज्! या प्रजराजदुलारे! कहते ही भगवान्‌ क्ृष्ण की बाल- 
रूप की मूर्ति ओंखों के सामने श्रा जाती है जिसे अतुल फमनीय 
बनाने एवं मंजुज़ञ वात्सल्य भावनाओं से रश्निग्प करने में “अष्ट छाप? 
के भक्त कवियों ने फोई कसर नहीं छोड़ी । भक्त परमानन्दृदास के 
निम्मल्लिखित दो पर्दों का उल्लेख हमारे आशय को और भी 
रष्ठ कर सकेगा-- 


भली यह खेलिये की बानि 

मदन गोपाल लाल काहू' को नाहिन राखत कानि । 
अथवा 

जसोदा तेरे माग्य की कह्दी न जाय 

जो मूरति ब्रह्माविर दुल्लभ सो प्रकटे हैं श्राय ! 

सिव नारद सनकादिक मह्ास्रुनि मिलिये करत सपाय, 

ते नंद्लाल धूरि धूसर बपु रहत गोद लिपयय। 
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कृष्ण के बात्लरूप के ये वणन स्वाभाविक एवं श्रत्यन्त हृदय- 
प्राद्दी हैं। शड्भार के वशुन में कविचर बिहारी ने भगवान कृष्ण के 
नामों में 'बिहारीज्ञाल' अ्रथवा 'त्रिभंगीक्ाज्र!' ही लिए हैं. जो शक्कर 
के प्रसंग में उपयुक्त हैं। शब्द 'नन्‍दल्ाल', वास्तव में, बालक कृष्ण 
के गाय चराने, अथवा बच्चों के खिल्षवाड इत्यादि की क्रिया की 
स्मृति को ही हृदय मे जगाता है | इसीलिए किसी क्रर कमे अथवा 
शूरता, वीरता अथवा कठोर या ऐसे कार्य के सम्बन्ध में जो बालक 
के लिए असम्भव हो शब्द 'नन्दत्ञाल' का प्रयोग उचित नह्दीं प्रतीत 
होता । 'कृष्णायन? के “अवतरण-कार्ड' में जब गोवर्धन पर्वत 
उठाने का समय आया है तो, शत-शत कण्ठों से यद्द पुकार आई 


*| जा 


मेघ सुभद विधत घनुष, 

बूँद बूंद खर बाण, 
श्रम विलंब नेंदलाल कस, 

निकतत बनज-जन प्राशु | 


यहॉ नन्‍्दृल्ाल” शब्द अनुपयुक्त जेंचता है, क्‍योंकि न्रज-जन भी 
यह जानते होंगे कि बालक नन्दलाल गोवधेन धारण नहीं कर 
सकते, उन्हें गिरिधारी, बनना चाहिए ! 


जो शब्द 'नन्‍्दृत्ञाल' गोवर्धेन उठाते समय, उचित प्रतीत नहीं 
होता, वही शब्द अथवा वेसे ही शब्द 'कान्ह? 'घनश्याम” ब्जनाथ' 
अादि, प्रसंगानुकूल होने के कारण, महाभारत युद्ध के अवसर पर, 
बडे सुन्दर ज्ञात होते है। 'ऋष्णायन” के कवि की यह कल्पना 
सर्वेधा मौत्लिक है कि युद्ध के समय, सूर्यग्रहण होने के कारण घममे- 
क्षेत्र कुरुचेत्र में सन्‍त, साधु, धर्मोत्मा, महात्मा आदि दुरदूर से 
श्राकर एकत्र हुए, द्वारका से यादव और ब्नज से नन्‍द, यशोदा, 
राधा, कक्षिता, विशाखा आदि के साथ ब्रजजन भी आए। इस 
कएपना के द्वारा मिश्रजी ने असावारण प्रतिभा दिखाकर बाक 
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गोपाल गोपीज्षन-बल्लभ कृष्ण और महाभारत के कर्मयोगी ऋृष्ण 
को एक सूत्र में पिरोकर एक स्थान पर दोनों का सम्मिल्लन ही नहीं 
दिखाया है, प्रत्युत यशोदा फा माठलप्रेस और गोपियों के स्निग्ध प्रेम 
के म्रदुल्ल रपशे का सुखद अनुभव कराकर अपनी लेखनी की उस शक्ति 
का परिचय दिया है जो घोर युद्ध के पिकद बणंन के साथ-साथ 
वात्सल्य प्रेस की मंजुल्ञ भावताओं का भी ऐसी सुन्दर भाषा में 
घर्णत कर सकती है, जिसे पढ़ कर हृदय आन-्द-सागर में डूब 
जाता है। गीताकाण्ड का यह अश हमने कई बार पढ़ा है और 
बराबर बार-बार पढ़ने को जी चाहता है -- 


की ते 
दोहद-+लखतईिं यशुदा नंद शकट)। थाएं पकज्ञ नंने | 
गद्दे पदाग्बुञ "कान्ह” कहि, निकसे श्रौर न बेन ॥ 


चोपाई--  तजेश ननन्‍द रथ पुलकेउ गाता, 

सकी विलोकि न श्यामहिं माता । 

नामहिं सुनि विह्ल महितारी, 
बुधी ज्योति हग उमहेउः बारी। 

हरि जस लल॒कि भुजन भरि लीन्हा, 
पर्स प्रातन सुत निज्ञ चीन्हां। 

!प्ति विरह्ज चिर उध्ण नयन-जल, 
आनेद--छाभ्रू, बढ हिम--शीतल | 

' सुरसरि-जल निदाघ जनु दावा, 
बहेठ हिमालय--सल्िल्ल प्रवाह | 

लि €ग राक्ति पिन्नोकेड माता, 
मूर्ति शर्ट निग प्राण--प्रदात्ता | 

चिल्लुक इृस्त विधु बदन पिलोका॥, 
सिक्त कपोल् सलिल हृग मो्चात | 

फेरति सस्तक कर महतारी, 
विह्ुम्त भ्रीहरि विश्व बिसारी | 
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दोहा-- लखेउ मातु सुत सम्मिलन, जिन तेहि कण, तेहि ठौर, 
ब्रह्मानन्द निमग्न ते, भए. और के शऔऔर।| 


लखी समीपह्ि श्याम सनेही, 
राधा भक्ति धरे जनु देही। 
अनन. इन्दौवर अम्लाना, 
प्रधु-पद्‌-वंत्त--हृष्टि तह प्राणा । 
लि सद्विदानन्द निभ् सम्मुख, 
इरिः तन्‍्मय, उत्कठित, उन्म्ुख | 
राधा मावव मिलन अ्रनुपा, 
हरि राधा, राधा हरि>-रूण | 
विनसेड काया -माया - माना, 
मेंदेड. मुक्तल्‍-जीव भगवाना | 


दोह।+-ललित स्वर ताहददी समय, प्रविशिद्ठ श्रुति श्रमिराम 
# भये भूत, श्रत्र तो तजहु, ठग-विद्या घनश्याम!। 


गिरा ललित सुनि भरी इरि हेरे, 

ठाढ़े. भोप--न्गोपिजन घेरे | 
पियत बदन छवि श्रमिय विज्ोचन, 

मानत निमि-निपात जनु बचन। 
मेंदत इृष्ट देव तन पुलऊे, 

आग रपर्श हर्ष हग छुलके। 
विकसे दरिनयनहु.. अभिरासा, 
साथंक “ पुरी काक्ष ” प्रमुनामा। 
लक्लितहि मिज्ञत कहत सुषराशी, 
“दिखद्दु न सख्ति | तुम मोहिं ठगीसी” | 
कहेउ विशाखा सुनि मुसकायी, 
“ठगेठ इमहि सो श्रन्य कम्हाई”? | 
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दोह-- वह न चक्रनप्रिय, युद्ध प्रिय, नहिं वयस्क यदुनाथ; 
बह वशी प्रिय, रास-प्रिय, बालकृष्णु, बअजनाथ ॥| 


उपयुक्त पद्म में भाषा-अवाह के साथ भाषा की स्वाभाविकता 
शव सजीवता भी ध्यान वेने योग्य है। सरत्न हृद्या माता यशोदा 
का चित्त युद्ध की चर्चा सुनकर अथवा राजवेभव देखकर घबड़ाता 
नहीं | प्रत्युत, अपने बिछुड़े हुए पुत्र “कानह” का नाम' सुनकर 
एकाएक हृदय गद्गद हो जाता है ओर सारा ध्यान 'बालकृष्ण? में 
केन्द्रित हो जाता है। पुरानी, स्मृतियों जग उठती है'। “नामहि 
सुनि बिहल्ल महतारी” और “फेरति मस्तक कर महतारी” पढ़कर 
मावृ-स्तेह एवं वात्सल्य साव का चरम विकास दृष्ठि के सम्मुख 
आ जाता दै। शब्द “महतारी” द्वारा ममता की साकार मूर्ति माता 
के कोमल हृदय के अन्तरतम फोने में सहसा उत्पन्न चित्रों की मनो- 
रम राँकियों दिखाई देने लगती हैं, और दोहे में यह पढ़कर कि 
इस 'माद-सुत सम्मित्ञन! को जिन्होंने देखा वह “ब्रह्मानन्द निसग्न” 
होकर “और के और” हो गए अनायास ही यह सिद्धान्त ही 
समभ मे' आ जाता है. कि भक्तों की भक्ति को आपार-शिक्षा माता 
यशोदा का चरम विकास पर पहुँचा हुआ यही वात्सल्य-भावष है। 
फिर, भक्ति का सशरीर रूप आत्म विभोर राधा का चित्र भी दशे- 
सीय है। राधाकृष्ण के जिस प्रेम की अतिर॑जना ने अमक्ष-रंग- 
रंजित भावना हारा ऋष्ण का रूप विकृत कर दिया था उसी प्रेमी 
कृष्ण के रूप को, अश्लीजता के पक से उठाकर, 'क़ष्णायम”! के इस 
प्रसंग में, एक शुद्ध परिमाजित रूप में उपस्थित किया गया है'। 
“हरि राधा हरि रूपा! और '"“विनसेठ कायया-माया माना, भेंठेठ 
जीव-भुक्त भगवाना” पढ़कर राधा की भक्ति व्यक्तिगत संकुचित 
परिधि से निकल कर शान्त रस के अनन्त-सागर में परिणत द्ोती 
दिखाई देती है। ल़त्तिता ह्वारा ठग विद्या घमश्याभ” कहलाकर 
भगवान कृष्ण के बाल जीवन की समरत चेष्ठाएं और क्रियाएँ, 
साखन चुराकर खाना, दृद्दी लूटना, मीठी बातें बना बना कर 
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भू ठ बोलना आदि यकायक आँखों के सामने आ जाती हैं और 
विशाखा के मुख से यह वाक्य कहल्लाकर कि बह कृष्ण तो “बशी- 
प्रिय रास-प्रिय बाल्कष्ण त्रजनाथ” थे यह बात पूर्णतया स्पष्ट कर 
दी गई है कि ब्रजवींथिकाओं में रास-लीला की कथा केवल कृष्ण के 
बालपन की क्रीडा थी, उनके यौवन काल से उसका कोई सम्बन्ध 
नहीं था । वास्तव में, अन्तिम दोहे में हरिवंश पुराण और 
श्रीसद्भागबत, जयदेव, त्रिद्यापति और सूर के चपल्ल एवं चचल् 
बालकष्ण और प्रेमी ऋष्णु और महाभारत और गीता के वयरक, 
राजनी तिन, चक्रप्रिय, युद्धप्रिय, धर्मेंसंस्थापक, कर्मेयोगी शान्तकृष्ण 
का झुन्द्र समन्वय दिखाकर, काव्यसय काल्पनिक जगत का और 
ऐतिहासिक वर्णन का सफलतापूर्वक सामंजस्य स्थापित करके 
भगवान्‌ कृष्ण की रास-लीला सम्बन्धी प्रचलित गुफित भावनाओं 
को स्पष्ठ करने का सराहनीय प्रयत्न किया गया है । शताब्दियों से 
चल्ली आई विचार धारा को इस प्रकार पल्चटने में और उससे 
बित्षकुल्ष विपरीत विचार-धारा के प्रचार करने में केवल कुशत्त 
कत्षाकार ही सफल्न दो सकता है और क्रष्णायन! के यशरवी कवि 
कुशल कल्लाकार हैं, इसमें संशय नहीं रहता । 


उपयुक्त शब्द एवं प्रसंगानुकूल शब्द-स्थापन 
उपयु क्त पद्म में कृष्ण के अन्य नाम 'कानह! 'कन्हाई! 'पुणडरी- 

काक्ष)' घनश्याम” माधव” और 'त्रजनाथ” सार्थक एवं सोद्रेश्य 
प्रतीत होते है, क्‍योंकि वे प्रसंगानुकूल हैँ | यहीं महाभारत युद्ध में 
अजु न के सारथी के रूप में 'कान्ह”ः और “कन्हाई! का प्रयोग किया 
जाता तो अनोचित्य खटकता और इसीलिए कविवर रक़्ाकरजी के 
“'बीराष्ट्रक' के श्रीकृष्ण दृतत्व फे निम्नलिखित कवित्त में शब्द “कान्ह 
अनुचित प्रतीत होता है।-- 

पॉचजन्य गूजत सुनान सब कान लग्यो, 

दस हूँ दिसानि चक्र चक्रित लखायो हे। 
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करे रतनाकर दिवारनि में, द्वारनि मे, 

काल' सो कराल कान्ह रूप दरसायों है।। 

मत्र पड़यत्र के स्वतत्न ही पराने धूरि; 

कोरव सभा में कोझ होंठ ना इलायो है। 

सक सो पिमिटि चित्र ञ्रक से भए हैं सबे, 

बक अर जउर पे अत्तक इमसि छायो है।॥ 

जो शब्द 'कान्ह' 'डद्धव शतक! एवं शृद्भार लाहरी' में चित्ता- 

करषक एवं प्यारा प्रतीत होता है, बही शब्द 'कान्ह!, प्रसद्ध' के 
प्रतिकूल्न होने के कारण, कौरव राभा भे' वीर-रस के विषय के 
बणुन से रस में व्याघात पहुँचाता है । शब्द “काम्ह” नन्दृनयशोदां 
के बालकृष्ण अथवा गोपियों के स्नेह-पात्र, त्रजभूमि की रासलीता 
के क्ष्ण की याद दिल्लाता है। पांडबोँ के राजवूत बनकर कौरव 
सभा मे संधि अथवा युद्ध की लज्ञकार देने वाले राजनीतिज्न कृष्ण 
का उससे फोई संपर्क नहीं है । 'कान्द' शब्द पढते ही 'उद्धवशतक! 
की निम्नल्निखित स्नेह सिक्त भमोरम पंक्तियाँ बरबस याद आ 
जाती है,--- 

रहते भ्रदेख नाहि वेष वह देखत हूँ, 

देखत हमारी जान मोर पसियानिरतें 

ऊधो ब्रह्य--शान की बखान करते ना नेंकु, 

देख लेते कान जो हमारी अंखियानि तैँ || 


गोपियों का प्रेम, वियोग, हु ख से उत्पन्न, भक्ति की एक अधिरतल 
धारा है। तभी 'उद्धवशतक' की गोपियों उद्धव से फहती हैं-- 


अडे लो टिटेहरी के जे है जू त्रिबेक बहि, 
फेरि लद्बि की वाफके तनक न राह है। 
यह वह सिंधु नाहिं सोखि जो श्रग॒स्‍्त लियी, 
ऊधो यह गोपषिनि के प्रेम को प्रवाह है | 
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यहाँ गोपियों के अबाध गति से बहते हुए प्रेम के स्रोत की तुलना 
उस समुद्र से की गई है जिसकी अगर्य मुन्ति ने सोख लिया था। 
आखिर वह सिन्धु केसा जिसे एक मनुष्य ने सुखा दिया) यहाँ 
समुद्र के पूर्व (पौराणिक ) इतिहास से सहायता जी गई है ओर 
सिन्धु की शक्तिहीनता दिखाई गई है । किन्तु सिन्धु के इतिहास के 
साथ साथ य्रदि अगरत्य मुनि के जन्म के इतिहास से सहायता ली 
जाती तो यही शक्ति-हीनता ओर भी अधिक दिखाई देती। 
गोस्वामीजी ने ऐसा अवसर हाथ से नहीं जाने दिया--यथा.-- 


कहूँ कु भमज कहूँ सिंधु श्रपारा 
सोखेठ मुजस॒ सकल समारा 


आअगस्य मुनि का जन्म घडा ( कुम्स ) से हुआ था और “अगस्त्य 

का पर्याय 'घटज” अथवा 'कु भज” भी है। अगस्त्य मुनि ने अपार 
सिन्धु को सोख लिया, यह एक आश्वर्यमयी घढना अबश्य थी 
फिन्तु जब हम सुनते दूँ. कि एक घड़े भे जन्म लेने वाले ने समुद्र 
सोख लिया था तो यही आश्चर्य और भी सौ गुना बढ जाता दे । 
गागर में पेदा होते वाले ने सागर सुखा दिया !! 'गागर में सागर? 
के विरोधाभास को तीव्रता अधिक बढ़ कर जो भाव कवि व्यक्त 
करना चाहता है, तुरूत हृद्यज्ञम ड्वो जाता है। शब्दों की 
व्युप्पत्ति पर द्वो ध्यान देना आवश्यक नहीं ढे, अत्युत्‌ म्रसगानुकूल 
उपयुक्त पयौय खोजने के लिए पौराणिक इतिहास जानना भरी 
आ्रावश्यक हो जाता है। किसी वियोग दुःख से पीड़ित न/यिका के 
लिए चन्द्रमा की चॉदनी दु.,खदायी होती हे; यह एक साधारण 
भाष है, किन्तु इस भाव को पाठक के हृदय में पहुँचाने के लिए, 
चन्द्रमा के जन्म का इतिहास बताकर और भी रोचक ढंग से व्यक्त 
किया जा सकता है | इसीलिए जब प्माकर! चन्द्रमा से कहते हैं 
कि “तुम सिन्‍्धु के सपूत दो, सि्यु तनया ( क्द्मी ) के बन्चु हो 
गिशीश के शीश पर विराजमान हो, फिर भी अपनी चॉदनी से 
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एक वियोगिनी के शरीर को जलाये देते हो, क्‍या तुम्हें लब्या का 
बोध नहीं होता ९” तो कबित्त के अग्तिस चरण--- 


ऐरे मतिमन्द चन्द श्रावतत न तोहि लाभ दो के 
द्विजााज काज करत कसाई के ॥] 


अत्यन्त प्रभांवोत्पादक हो जाता हे और चन्द्रमा का पयोय 
#/द्विज्धराज” कवि के भाव को और भी तीघ्र कर ऐता दे । 
मत्य पुराण के अनुसार चन्द्र के उदय दोने पर समुद्र जद्ित 
अ्थात्त र्फीत और चन्द्र के अस्त होने पर समुद्र क्षीण होता हे। 
जलराशि का इस प्रकार 'समुद्रेक' होने के कारण सिन्धु का नाम 
समुद्र” पडा | समुद्र और चन्द्रमा का यह सम्बन्ध संसार की सारी 
भाषाओं मे किसी न किसी रूप भे घर्णित हुआ है। समुद्रःमंथन से 
जहाँ अमृत, ज्द्मी, और चन्द्रमा निकले वहाँ बहुत से रत्न भी 
मिकते थे | इसीलिए समुद्र को रह्लाकर' कहते हैं। चन्द्रम! को भी 
घुधाकर", सुधाधार', सुधांशु, 'सुधावास!, सुधाराति' कष्ठा जाता 
। किन्तु किस समय 'घन्द्रसा को 'तिशानाथ” कहा जायगां और 
किस समय 'शुधाकर! कहा ज्ञायगा यह असर के ऊपर निर्भर 
रहेगा। इसी प्रकार किस समय समुद्र को 'जल्लधि!, डदृधि! 
'पायोधिः, अम्बुधि/, सागर! कहा जायगा, किस समय “जल्न- 
निधि), पथोनिधि! कहा जायथगा और किस समय 'रज्लाकर! कहा 
जायगा यह भी प्रसंग के ऊपर निर्भर होगा। खारे पानी के समुद्र 
को 'लबण सागर! कहना उपयुक्त होगा किन्तु 'क्षवण पयोनिधि! 
अथवा लवण रन्नाकर' फहइने में अनोचित्यः खटकेगा। इसी तरह 
संसार रूपी हु ख से भरे हुए सागर को भववारिधि! कहना तो 
ठीक रहेगा, मगर 'भव-रतनाकर! कोई नह्ठीं कहगा। मलुष्य की 
नेसशिक प्रवृत्तियों में प्रेम का स्थान बहुत ऊँचा है) काव्य में 
इसका अक्षय भण्डार है। प्रणय में अप्तेक कोमल भावनाओं का 
संचार होता है अत' अम-सागर! के स्थान में 'प्रेम-पयोनिधि! 
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शअथवा प्रेम-रह्लाकर' अधिक उपयुक्त प्रतीत होगा । इसीलिए “प्रेम 
पयोनिधि में फँसि के हँसि कें कठिषो हँसी खेल नहीं हैं” में 'प्रेम 
पयोनिधि” सोहेश्य है। 'उद्धवशतफः में,-- 


प्रेम-रतनाकर गंभीर परे मीननि कौ 
इहि भव-गोपद की भीति भरिवों कहां 


में प्रेम-रत्नाकर” उचित एवं साथक है। इसी प्रकार--- 


राधा-मुखन्मजुल-सुधाकर के ध्यान ही सों 
प्रमन्‍्रतनाकर हियेँ यों उमगत है। 


में शब्द 'रतनाकर! और 'सुधाकर! दोनों साथेक ही नहीं है, 
प्रत्युत चन्द्र के उदित होने पर समुद्र के स्फीत होने के तथ्य का 
आधार केने के कारण कविच का ब्लात्षित्य इन दोनों शब्दों के 
कारण अधिक बढ़ गया है। कभी-कभी एक शब्द के स्थान में दूसरा 
शब्द रख देने से भाषा में ज्ालित्य अत्यधिक बढ जाता है--इसका 
एक अन्य उदाहरण बंगीय कविवर सवीनघन्द्र सेन के 'पत्लाशिर 
थुद्ध/ नामक काव्य के हिन्दी पद्यानुवाद से देना अनुचित न होगा। 
नवीन बाबू की स्रायंकाह्-बशंन विषयक उत्कृष्ट पंक्तियों इस 
प्रकार हैं-- 


शोमि छे एकटि रवि पश्चिम गगने 
भासि छे सहस्र रवि जाहृुप्रो जीवने 


श्री मैथिल्लीशरणजी शुभ ने इसका अलुवाद पहिलें इस प्रकार 
किया--- 


शोमित है रवि रम्य एक पश्चिमी गगन में 
भलक रहे रवि अयुत जाहववी के जीवन में 


इसमें संशय नहीं कि यह मूल का शुद्ध और सद्दी अनुवाद 
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था- किन्तु बाद में कुछ दूसरे शब्द ल्ञाकर अमनुबाद्‌ इस प्रकार 
कर दिया।-- 


शोभित दिनमय्ा एक प्रतीची के श्रश्नल में 
सो सी दिनमणि-मक्षक रहे हैं गगाजल में 


रवि! के स्थान में 'दिनमणि” अत्यन्त चित्ताकर्षक शब्द हैं। 
संध्याकाल का सूर्य वास्तव में प्रतीची के अचल' में (दिनमरणि' 
सहश ही अतीत होता है और गंगा के चंचल्ञ जल में उसकी छाया 
पढ़ते ही सो सी दिनमणि जल्न में कक्षकते दिखाई पड़ते हैं। शब्दों 
के थोडे से हेर-फेर के कारण यहां पद्यानुवाद, मूज्ञ की तुक्ञना भें, 
कहीं अधिक ज्तित एवं चित्ताकपेक हो गया है.। मूल से अनुवाद, 
भाव भे सी, कहीं ऊँचा बढ गया है ।॥ भ्रियप्रवास' का भारंभ ही 
वृक्ष की चोटी पर पड़ती सथ्याकात्षीन सूर्य कीआभा के वर्णन से 


इ्ीता है, यथा'-- 


दिवस का अवसान समीप था 
गगन था कुछ लोहित हो चला 
तर शिखा पर थी अब गराजती 
कमलिनी कुल्ल बल्लभ को प्रभा 


कमल और फमलिनी दोनों सूय के प्रकाश में ही खिलते हैं । 
सूर्योदय क्रिया शक्ति का द्योतक है और सूयोस्‍त शक्ति की क्षीणता 
के प्रारम्भ का अ्रतीक है। ढक्षते सूय की कोमल किरणों का भाव 
पाठक के हृदय में पहुँचाने के लिए यहाँ स्लीलिग 'कमलिसी' प्रयुक्त 
करके सूय के लिए “कमल्षिनी कुल वल्ज्ञस” लिख कर भाषा अधिक 
मनो रम बनादी गई है । 

स्ीक्षिंग 'कमलिनी' के साथ शब्द 'बल्लभ भी सोद्देश्य है.। सूर्य 
भगवान ओर कमलछ्िनी के अत्ौकिक ग्रेम-व्यापार का वर्णन संस्कृत 
काव्य से बहुत आया है। भेघदूत में कालिदास मे यक्ष के मुख से 
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कहलाया है कि “हे सेघ | उज्जेन से प्रात काल शीघ्र ही प्रस्थान 
करके चल देना। भगवान सूये का माग मत रोकना नहीं तो वे तु 
पर कुपित हाँगे। क्‍योंकि वे रात्रि अन्य स्थज्ष मे बिताकर अपनी 
झूठी हुई प्रिया पद्मिनी को सताने की जढदी में होंगे ओ< उसे 
भनाते हुए, अपने किरण रूपी हाथो से उसके ऑसू ( ओस-कण ) 
पॉछेरो ।!” यहाँ ऑसू पोंछने का व्यापार इसलिए दिसाया शाया है. 
क्योंकि अश्र कण हदते दी पश्चिमी खिक्षने क्षयती है । प्रेमी के मनाने 
के अतन्तर प्रिया का मुसकराना ( खिल्लना ) स्वाभाविक हे। किन्तु 
यह सृत्म-निरीक्षण समझ न सकते के कारण आधुनिक कविता में 
कविगण सू्य की किरणों द्वारा साधारण फूर्जों के ही अश्र कण 
(झोसकण ) पॉछे जाने का वर्णन करने त्गे हैं जिसमें कोई 
चमरकार नहीं आ पाता ( पुस्तक का प्रृष्ठ १४ देखिए )। यदि फूल्लों 
के स्थान में “कल्षियों' के ऑसू पोँछे जायें तो भी कुछ गनीसत हो | 
उपयु क्त शब्दों द्वारा द्वी कवि पाठकों का ध्यान अपनी रचना के 
प्रति आकर्षित कर सकता है और स्रोदेश्य एवं समीचीन शब्दों द्वारा 
ही कवि की अभिव्यक्ति भी अधिक प्रभावोत्पादक हो सकती हे। 


प्रसज्ञानुकूज् शब्द-स्थापत के सम्बन्ध में श्री सू्येकान्त त्रिपाठी 
'मनिराज्षा' की गीतिका' के प्रथम गीत पर भी एक दृष्टि डालनी 
उचित होगी । इसमें देवी सरस्वती से भारतवर्ष में नवीन क्रान्ति 
लाने के लिए प्राथेना की गई है-- 


“वर दे, बीणाबादिनि वर दे 
प्रिय स्वतन्त्र रब अमृत मन्त्र नव 

भारत में भर दे! 
काट शअ्रन्ध-हर के बन्धन स्तर 
ब्रद्दा जननि, ज्योतिमेय निरर, 
कलुपि भेद तम हर प्रकाश भर 

जगरमग जग कर दे! 
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नवगति, नवलय, ताल छुन्द नृथ॥ 
नवल कशण्ठ, नव जल्लदन्मन्द्र रब, 
नव नम के नव विह॒राबृन्द को 

नव पर, नव स्वर दे |”! 


यहाँ सरस्वती” के पर्योयवाची शब्दों में आह्यीग, भारती! 
गीए !', 'घाग?, वाणी” 'इश्वरी', 'वाग्देषी', वागेश्वरी', 'गिरादेवी', 
बर्णमात॒का? आदि शब्दों को छोड करके “बीणावादिनि” शब्द 
प्रयुक्त किया गया. है| सरस्वती 'वीणाधारिणी' है और सल्लीत के 
समय भी सररव्ती की पूजा की जाती है | नवीन तय, नवीन ताल, 
नवीन गीत, नवीन कण्ठः ओर नवीन स्व॒र प्रदान करने के लिए 
“बीयाधादिनि”? की आथना समीचीन भ्रतीत होती है | किन्तु 
“अन्ध वर के बन्धन-तर” काठने की शक्ति वीणा बजानेवाली देवी 
में नहीं होगी ओर न कलुष-भेद्-तम को हर कर, ज्योतिमेय नि्ेर 
बहा कर, जग को जग-सग कर देने की शक्ति 'वीणावादिनि' पे हो 
सकती है! 'वीणाचादिनि, शब्द से शुक्हबणों, श्रुति ओर शाज्ों में 
श्रेष्ठा, पंडितों की जननी, शुद्धस्तसत्वस्वरूपा, वागधिछात्री देवी 
सरस्वती फे समरत गुणों का आभास नहीं मिल्ल पाता , अतपथ यदि 
अ्रन्धकार को हृटाकर ज्योतिमंय नि्ेर बहाने की भावना को हृदय 
में बिठाना अभीष्ठ था तो 'वीणाबाव्नि! के स्थान में कुन्द के फूल्ल, 
चन्द्रमा ओर तुषार फे समान श्वेत, शुक्लांबरधारिणी, घषीशापुस्तक- 
धारिणी, “जाड्यान्धकारापहाम” बुद्धि प्रदान करने वाली, देवी 
शारदा! का नाम ही क्षेत्रा उचित होता। 'शारदा' का नाम सुनते 
ही हृदय में द्व्य रूपा, चारुदह्मासिनी, श्वेतसरोजवासिनी उस शक्ति 
का एकाएक आभास होने लगता है जो बुद्धि, विद्या और ज्ञान के 
द्वारा संसार के अन्धकार को हृदाया करती है। कहने का तात्पय॑ 
यह है कि शब्द 'बीणावादिनि' जहाँ नवगति, नवत्वय, ताल छन्द- 
नव के लिए साथक एवं सोदेश्य है वह्ठों जग की जगमग करने के 
लिए निरथेक प्रतीत होता है। शब्द पढ़ कर उसके अननन्‍्तर ही 
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आने वात्षे भाव फा वह सूचक नहीं है | वीणा' में किसी ऐसी श्वेत 
वस्तु का भी अभाव है जो घने अन्धकार में प्रकाश कर सकती हो । 


भगवान कृष्ण का श्याम रज्ञ होने ,पर भी, उनके चरणों के 
प्रताप से जगत का अस्धकार हटने का वेभव ज़ब-जब सूरदास ने 
गाया हे तब-तब उनके चरण-नख-चन्द्र कीछुटदा की ही ठुह्दाई दी 
है। यथा 


“परोतों हढ़ इन चरननि केरो | 
श्री बहलभ नख चन्द्र छुटा विनु सब जग मामि श्रघेरों [? 


इसी प्रकार श्रीकृष्णदास के पद्‌ का यह चरण प्रसिद्ध है-- 


“४हुदय कृष्णदाल गिरवरघरणुलाल की, 
चरण नख चरन्द्रिका हरति तिमिरावली ।” 


करोड़ों चन्द्रों की शोभा से युक्त शारदा को यदि 'चीणावादिनि' 
में परिवर्तित कर दिया जाय तो जग को जगमग करने फे लिए 
लखचन्द्र' की शोभा का ब्णेन करना अनुपयुक्त न द्ोता। क्योंकि 
केवक्ष वीणावादिनि' शब्द से आगे आने वाले भाव अथवा भावना 
का उससे कोई सम्पक नहीं है। उस साव का यह किंचित्‌ सात्र भी 
थ्योतक नहीं है.। अवश्य इस गीत के अथम और अन्तिम भाग मे एक 
सुन्दर सामअस्य हैं जिसकी उपेक्षा न्ठीं की जा सकती। अन्त में 
गीत प्रभावशील भी हो गया है। आकाश में बहुत ऊपर उड़ते हुए 
स्वच्छ न्द पक्तिओं के गान से ही प्रेरित द्वोकर सानपीय संगीत का 
प्रादुभोव होना माना जाता है । ओर इसीलिए “नव नभ के नव 
विदृग वृन्द” को नव पर” एवं नव-स्वर” की सॉंग भावना को 
तीब्रतर करने में सहायक द्वोती है । 


शब्द की अभिधा और व्यंजना शक्तियों में बृद्धि करके किस 
प्रकार कवि अपने उपस्थापित अथे को अधिक चमत्कार पूर्ण-एवं 
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छझधिक रमणीय बना सकता है; इसके कुछ उदाहरण हमने ऊपर 
बतल्लाए हैं | अमेकानेक अन्य उदाहरण ओर भी दिए जा सफते 
है । वास्तव में, शब्दों मे, असख्य परम्परागत एवं व्यक्तिगत संस्ग 
आर सम्पर्कों के भण्डार निहित हैं। कवि शब्दू-तूत्षिका द्वारा ही 
अपने मन के भाषों को पाठक के हृदय में ठोक-ठीफ अंकित किया 
करता है | कभी-कभी एक शब्द को पढ़ते ही नए-मए श्रात्रों की 
स्मृति जाग उठती है और उसको सुनते पर उसकी प्रतिध्वनि बडी 
देर तक कानों में गुँजती रहती है | मीणा के एक तार को छूते पर 
जैसे कभी कभी सपूर्ण बाय कम कना उठता है, उसी अकार छन्द या 
रचना का एक ही शब्द सारे हृदय में स्पन्द्न कर देता है। कुशल्न 
कह्ाकार का साथा पर पूर्ण अधिफार होना अनिवारय है और 
सजीब कविता के लिए शब्दू-स्थापन एवं शब्द चयन के सतत 
अभ्यास की भी आवश्यकता है। ऐसा अभ्यास होने पर कुशक्ष 
कल्नाकार के हाथों में शब्द गिरगिद की तरह रंग भी बदला करते 
हैं और योग्य कवि उन्हीं शब्दों को नए-नए प्रसंगों में लाफर उनमें 
नवीन स्कूर्ति एवं नवीन चेतन्य प्रदान करके नए प्रकार से जीवस- 
संचार किया करते है । 


छुम्द का अन्तिम चरण 


किसी भी रचना में प्रत्येक छन्‍द अथवा छन्द का प्रत्येक चरण 
महत्वपूर्ण है। रचना से उसके मध्य में आया हुआ कोई छन्द प्थक्‌ 
प्रतीत नहीं होमा चाहिये। ऐसा मालूम होना चाहिये कि छन्द का 
उस रचना में, डचित रूप से समावेश हुआ है। कविता को जब 
सहंदय पाठक पढ़ता है तो उसे आदि ओर अन्त पर विशेष ध्यान 
देना पड़ता है। जो कबिता आदि ओर अन्त में विर्स है 
अथवा, आदि में सध्यम, अन्त भें विरस; आदि में सरस अन्त में 
विरस होती है उसको दुबारा पढ़ने की इच्छा नहीं होती। बह 
चिन्ताकपेक नहीं हो सकती | ऐसी कविता हमारे साहित्य-शाक्ष 
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में सर्वेथा त्याज्य मानी गई है। हमारे यहाँ केचत़ वही रचना 
सुन्दर मानी गई है जो सले ही आदि में विरस हो अथवा मध्यम 
हो किन्तु अन्त मे सरस हो | यदि आदि और अन्त दोनों मे सरस 
हो तो कहना ही क्‍या द्वे। दूसरे शब्दों में हम इस प्रकार कह 
सकते हें कि कविता का मूल्याकुन अधिकतर उसके अन्तिम भाग 
पर निर्भेर रहता है | अवश्य, सम्पूर्ण कविता में सामजस्य प्रतीत 
होना चाहिए । 


जो बात सम्पूर्ण कविता के ल्लिए आवश्यक है बही बात प्रत्येक 
छन्दू के लिए भी आवश्यक है। जो छनन्‍द्‌ केवल सिल्लसित्षा 
मिल्वाने के लिए, प्रबन्ध-निवोह के लिए, लिखे जाते हूँ, उन्तकी 
बात दूसरी है। किन्तु जिन छन्दों मे कवि अपने विचार व्यक्त 
करता है अथवा जहाँ कवि की निजी अनुभूति की अभिव्यक्ति 
होती है उन छन्दों मे, चाहे वे तुकान्त हों अथवा अतुकान्त, अतिम 
चरण पर विशेष ध्यान वेना चाहिए। सारे छन्द मे भाषा-प्रवाह 
अबाध होना चाहिए किन्तु पूर्व चरणा की अपेक्षा अन्तिम चरण की 
भाषा अधिक सुगठित होनी चाहिए। कम से कम्र इस बात पर 
ध्यान देना चाहिए कि अन्तिम चरण की भाषा पूव चरणों की 
अपेक्षा दुर्बज्ञ तो नहीं हो गई | जद्दों प्रथम चरण में मापा सशक्त 
होती है और अन्तिम चरण मे निबेल होती है वहा सारा छन्द 
पढ़कर पाठक को ऐसा ग्रतीत होता है! कि प्रारम्भ मे ऊँचे चढ़ने 
का विवार करके चढाई शुरू की किन्तु एक गड॒ढे में सहसा आ 
गिरे | जहा अन्तिम चरणु सशक्त भाषा में होता है' और जहाँ प्रमुख 
वाक्य भी उसमे दिया जाता है पहाँ सारा छन्द्‌ पढ क्षेने के अनन्तर 
बडी देर तक छन्द का भाव हृदय सागर में लहरें लेता रहता है| 

यह कहना ठीक नहीं हे कि रीति काल्ली भे छन्द के 
अन्तिम चरण पर ध्यान देना उचित था किन्तु इस स्वच्छन्द युग में 
इसका महत्व ज्ञाता रहा है। इस युग में कवि का उद्देश्य कुछ बदल 
तो नहीं गया । इस युग में, अपनी रचना लिख कर कवि सन्दृक 
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या आल्मारी में तो बन्द नहीं कर देता । उसकी इच्छा यही रहती 
है कि उसके भाव पाठक के हृदय मे भी पहुँच जाये। अतएव कवि 
के संवेय को सफल्ल बनाने के ल्लिए छन्द्‌ के अन्तिम चरण का 
महत्व आज भी पूर्वेवत्‌ ही बना हुआ है। प्रधान वाक्य अन्त भें ही 
देने की परिपादी हमारे पुराने साहित्य में पाई जाती है. जो उचित 
प्रतीत होती है । देव” कवि के अनेकानेक सुन्दर छन्द उदाहरण 
रूप भे उद्धृत फि० जा सकते हैं। एक कवित्त में विरह-निषेद्न में 
सखी ममस्पर्शी शब्दों में बह दशा बताती हैं जो अधिक रोदन से 
पवियोगिनी की ओंखों की हो गई है। प्रथम तीन चरणों में बाघंबर, 
गूदड़ी, गेरुआ वक्ष, जल, धूम्र, अम्ि, स्फठिकमात्ञा, और सेल्ही 
का वर्णन है किन्तु अन्तिम चरण तक यह पता नहीं चल्नता कि कवि 
अ्राखिर कहना क्‍या चाहता दहै। अन्त मे जब कवि कहता हैं:--- 


दीजिए. दरस देव, कोजिए, सजोगिनि ये, 
जोगिनि हाँ बेठी हैं, बियोगिन की ऑँखियों 


तब पता चल्मता है कि वियोगितती की आँखों को ( रचय॑ वियो- 
गिनि को नही) योगिनी के रूप में दिखाया गया है। कवि की उत्कृष्ट 
कढपना का तभी आनन्द मिल्ल पाता ६ै। यदि प्रारम्भ में ही यह 
बतला दिया जाता तो उतना आनन्द नहीं आ पाता। 'रसिक बिहारी! 
का एक कविष्त यहाँ उद्धृत करना समीचीन अतीत होता है।-- 


श्रापुद्दि तें सूरी चढि जैगो है सहण घनो 

सोऊ ,श्रति सहज सती को तन दाहियो 
सीस ये सुमे् धरि धायवों सहज अदझ 

सहज लगे है बहु सातो सिन्ध्रु थाहिवो 
सहज बड़ो है प्रीति करिबो बिचारों जीय 

सहज दिखात चित्त दो दिन को चाहिद्नी 
(सिक बिहारी! यही सहन नहीं है मीत 

एक सो सदा ही साने नेह को निबादिन 
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एक से सदा सच्चे स्नेह का निर्वाह करना अत्यन्त कठिन है । 
इस प्रमुख भाव ने कविन्‍्त मे जान डाह्न दी द्ै | पूषे तीन चरणों मे 
तो साधारण भाष हैं । 


बास्तव मे, जिस छुन्द अथवा कवित्त से, यह जानने की उत्कंठा 
कि अन्तिस चरण में क्या है. पाठक को नहीं हो पाती, अथवा यह 
उत्कण्ठा निरन्तर तीव्र होती नहीं चल्ली जाती और अन्तिम चरण 
प्रभावशील नहीं हो जाता वहाँ कवित्त या छन्द पढ़ने भे कोई 
आनन्द नहीं आता | इस सम्बन्ध में, 'साकेत” के एकादश सर्ग से, 
अयोध्या में हनुमानजी का आकाश में लड्ढा की ओर जड़ने का 
बणुन करने वाले कवित्त पर एक दृष्टि डाल़नली उचित होगी । 


“खींचकर श्वास श्वास पास से म्रयास बिना, 

सीवा उठा शूर हुआ तिरछा गगन में । 
अ्रग्निशिखा ऊँची भी नहीं है निराधार कहीं, 

वैसा सार-वेग कब पाया साध्यघन में।॥ 
भूपएर से ऊपर गया यों बानरेर्व मानों, 

एक नया भद्र भोम जाता था लगन में। 
प्रक८' सजीव चित्र सा था शून्य पट पर 

दशड द्वीन कैतन दया के निफेतन में ? 


इस कवि्त मे जो प्रभाव प्रथम चरण में है वह प्रभाव धीरे- 
धीरे कम होता चल्ला गया है और अन्तिम चरण की भाषा एकदम 
प्रभाव-हीन द्वो गई है । कवित्त पढ़ने फो जी नहीं चाहता, श्वास 
खींच कर जिस तेजी से हनुमानजी ऊपर आकाश में चढ़े बताए गए 
हैं वह तेजी धीरे-बीरे कम होकर “द्ण्डनहीन के तन दया के निके- 
तन में? सहसा समाप्त हो गई | वास्तव में, इस कवित्त के अन्तिम 
चरण के स्थान भे प्रधान वाक्य प्रारम्भ से ही दे दिया गया है-- 

“दिनकर के कुरुक्षेत्र” के पंचम सर में एक छन्द्‌ है-- 
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“हनिया तज देती न क्‍यों उन को 
(४डिने लगते जब दो अश्रमिमानी ? 
मिटने दे. उन्हें। जंग आपस में 
जिन लोगों ने है मिठने की ही ठानी, 
कुछ सोचे विचारे बिना रण मे 
निञ रक्त बढ़ा सकता नर दानी, 
पर, द्वाय, वटठध्य हो डाल नहीं 
सकता वह युद्ध की आग मे पानी ।! 


पथम चरण में जो बात कही गई है उसमें तथ्य है। दो चरणों 
को पढने पर पाठक की उत्कण्ठा श्रधिक जानकारी फे किए तीक्र 
हो उठती है, आशा यह होती है कि कचि कोई नवीन सोलिक बात 
अन्तिम चरण में बतायेगा परन्तु अंतिम दो चरणों में मौलिकता 
तो क्‍या गम्भीर चिन्तन का भी अभाव देखकर अत्यन्त निराशा 
होती है। कषि का साव सदह्दी है कि दो अभिमानी ही छाड़ते है, 
बनके मिठ जाने मे हस्तक्षेप महीं करता चाहिए । किन्तु यह कहना 
सही नहीं है कि दानी मर बिना सोचे जिधारे रक्त बहा देता है । 
वास्तव में; थुद्ध का प्रारम्भ बहुत सोच विचार कर ही किया जाता 
है| युद्ध का बीज आध्िक वेषम्य से उत्पन्न साम्राज्यवाद एवं स्वार्थी 
एवं लोलुप सताओं के पारस्परिक बेमनस्थ मे ही निहित है। जब 
खार्थी दर्तों के दाव पेच अधिक नहीं चल्ल सकते और जब किसी 
भी प्रकार समभोता नहीं हो सकता--जब सभी उपाय व्यथे हो 
जाते है तभी युद्ध आरम्भ होता है। यह थुद्ध दो शक्तिशाली दल्नों 
में होता है। शक्तिहीन तो युद्ध छेड ह्वी क्या सकता है ? फिर 
शक्ति हीन तठस्थ होकर भी समभोता नहीं करा सकता क्योंकि 
शक्तिशाज्ञी पर शक्तिहीन का प्रभाव ही क्या हो सकता है ? 'दानी! 
शब्द यहाँ निरथक ही नहीं अर्थ मे' व्याधात भी पहुँचाता है । और 
जहां यह पहिले इच्छा प्रकद कर दी गई हो कि जी ज्ोग मर 
मिठना चाहते हैं. उन्हें मर मिले दो! तो इस बात पर अन्तिम चरण 
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में खेद प्रकद करना छन्द के बातावरण के प्रतिकृल् भी हो जाता है 
कि 'दानीनर! युद्ध की आग में पानी नहीं डाल्ल सऊता। वास्तव में 
दोनों अन्तिम चरणों में भाषा भाव शूस्य एवं प्रभावहीन हो गई है। 
'कुरुक्षेत्र' के तुतीय सगे में एक कवित्त इस प्रकार हैं'-- 
“जिनकी भुजामा की शिराएँ फड़कीं ही नहीं 
जिनके लहू में नहीं वेग है श्रानल का। 
शिव का पदोदक ही पेय जिसका है रहा, 
पय्खा ही जिन्होंने नहीं स्वाद हलाहल का ।। 
जिनके हृदय में कभी आग सुलगी ही नहीं, 
ठेस लगते ही अहफार नहीं छुलका । 
जिनको सहारा नहीं भुज के अताप का है, 
बठते भरोसा किए वे ही आत्म बल का। 


प्रथम चरण मे जिस ओजरवी भाषा से कवित्त आरस्सम होता है 
बह भाषा अन्त में आकर बविह्ञकुल्ञ अभावहीन हो जाती है। 
द्वितीय चरण की भाषा तो अत्यन्त शिथिल्ल भी है। इलाइल तो 
भगवान शिव के अतिरिक्त फिसी ने पिया नहीं, किन्तु शिव का 
पदोदक इतना निक्ृष्ट एव क्लीय बनाने वाला नहीं दे जितना कवि ने 
समभा है। इसके लिए भी बडे संयम नियम; योगा+यास की आवश्य- 
कता होती है. अतएव सुलभ मार्ग का तो यह प्रतीक नहीं डे और 
अहंकार! शायद्‌ तरत् पदाथ दोता होगा जो छल्वकता रहता होगा ! 
सप्तमसर्ग भें आए हुए एक कवित्त पर भी दृष्टि डाज़्ती अनुवित 
ले होगी -+ 
४ णु रोकना है तो उखाड़ विषदन्त फरेंकों; 
बुक व्याघ्र नीति से मही को मुक्त कर दो। 
अथवा अजा के छागलों को भी बनाओ व्वाघ्र, 
दोतों मे कराल काल कूद विष भर दो॥। 
व८ की विशाज्ञता के नीचे जो अनेक वुक्षु, 
ठिद्ुर रहे हैं उन्हें फेलने का वर दो। 


श्श्ण आधुत्तिक कविता की भाषा 


रस सोखत है जो मद्दी का भीमकाय वृक्ष 
उसकी शिराएँ तोड़ो, डालियों कतर दो ।! 


इस कवित्त में कवि का भाव अवश्य यह' है कि शक्तिद्वीम को 
शक्ति दी जानी चाहिए अयबा शक्तिशाज्ञी की शब्ति का अपहरण 
होना बाहिए किम्तु भाषा में यह भाव समुचित रूप से ब्यक्त नहीं 
हो पाया और अन्तिम चरण में भाषा ही हर हो गई हैं। प्रकृति 
में जो बेषम्य पाया जाता है उसको हृठाने की सामर्थे मनुष्य भे तो 
नहीं है | छागल्ों को व्याप् बना देता मलुष्य की सामर्थे के बाहर 
है। किन्तु प्रयत्न द्वारा, वुधैव कुटुम्बकफम्‌! के पारणपरिक भ्रम और 
अहिसा सिद्धान्त के प्रचार द्वारा मनुष्य मानव-जगत को झुखी 
बना कर आर्थिक वेषम्य और साम्राज्यवाद का अन्त कर सकता 
है। श्सीलिए प्रकृति भें पाए जाने वाप्ले वैपभ्य और आर्थिक वेषम्य 
के महान अन्तर पर ध्यान रखना आवश्यक है | आर्थिक जैषम्य का 
आधार प्रकृति भें पाए जाने वाल्ला वेषभ्य कभी नहीं हो सकता 
ओर म आर्थिक वैषश्य को हटाने के समय प्रकृति के अन्तर्गत बैषम्य 
हदाने की बात ही करना समीधीन है । फिर, व्याप्र के दॉतों से 
अधिक शक्ति उसके पंजों में होती है । व्याध के दॉत क्गा देने से 
छागलों में न्याध्र की शक्ति तो नहीं झा जायगी । 'छागज्नो के दाँत 
विष-दन्त कर दिए जायें? यह एक बात है, “छागक्षों के दाँतों भें 
विप सर दिया जाय! यहू दूसरी बात है। एक दूसरे मे बड़ा अन्तर 
है। कवि ने इस भेद को ध्यान में न रखकर दाँतों में विष भर देने 
की ही बात कही है | वफरी के बच्चों के दॉतों में, जहर भर देने से 
बह कितने दिन जीवित रद्द सकेगे ? कया सनकी भृत्यु नहीं हो 
जायगी ? कवि ने 'विष-दन्त' को संभवत: शक्ति का प्रतीक मान 
लिया है.। किन्तु यह उचित नहों है। 'विप-दन्‍्त! ऋरता एवं कुदित्ल 
भीति का ही प्रतीक हो सकता है, शक्ति का नहीं। इसीलिए जब 
भीष्म के मुख द्वारा कहज्ञाया जाता है कि-- 
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जगा शोभती उस भज्नज्ञ को, जिसके पास गरल हो, 
उसको क्‍या जो दन्‍्तद्वीन, विप रहित, विनीत, सरल हो 


तब भी 'गरत्न' शक्ति का प्रतीक मान होने के कारण छन्द में 
असावधानी दृष्टिगोचर होती है । क्षमा शक्तिशाली का भूषण है, 
भुजड्ज! का नहीं | भुजड्ड शब्द से ही क्षमा के अभाव का आभास 
होता है'। जो विप-रहित, विनीत, और सरक्ष हो ओर जिसके 
हृदय मे क्षमा भी हो उसे कौन 'भुजज्ञ" कहेगा ? 'भुजज्गता' और 
सरलता एक दूसरे के विशोधी हैं। वास्तव में, कवि ने शक्ति! ओर 
“विषेलेपन! के भेद को दृष्टि में नहीं रखा | 

शब्द विशाल” अच्छे भाव में ( सहानता के भाव में ) प्रयुक्त 
किया जाता है. | घट की 'विशाह्मता' से बड के नीचे की सुखद घनी 
छाया का भाव हृदय में अक्लित होता है, उस विशाल वट बुक्ष के 
नीचे कोई ध्रृक्ष उगा नहीं करता। यहू लिखना कि उसके नीचे 
अनेक बृत्ष ठिठुर रहे हैं निरीक्षण की कमी बताता है। बद की 
बिशाह्षता न तो व्याप्र का विप-दन्त हो सकती हे और न पूं जीवाद 
अथवा साम्राज्यवाद का जजाल दी सकती है जिस हे लिए शिराएँ 
तोड़ने अथवा डालियाँ कतरने की आवश्यकता शतीत होती दी। 
फिर जब तक किसी भीमकाय चृक्ष की जड़ों पर ही आधात नहीं 
किया जाय तब तक वह प्रथ्वी का रस सोखना कैसे बन्व्‌ करेगा ? 
क्या डालियाँ कतरने या शिराएँ तोड़ने से काम चत्न जायगा ९ 
श्रन्तिम चरण में आते आते भाषा अत्यन्त शिथिल हो चुकी दे ओर 
भाव-शून्य भी हो गई है' । 

भीष्म के मुंह से कहल्लवाए गए निम्मल्िखित शब्दों का क्या 
अथे हो सकता है, हमारी समझ में नहीं आ पाया-- 

“धर्म है हुताशन का वधक उठे तुरू्त, 
कोई क्यों प्रचएड वेग वायु को बुलाता है | 
फूठेगा कराल कश्ठ ज्वालामुफ्तियों का ध्रूव, 
आनन पर बैठ विश्व धूम क्‍यों मचाता है! 
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फेंक से जलाएगा अवश्य जगती को व्याल, 
कोई क्‍यों खरोंच मार उराको जगाता है ? 
विद्यत खगोल से अवश्य ही गिरेगी, कोई 
द्वीप श्रमिमान को बयों ठोकर लगाता है १” 
अग्नि का क्तेग्य जलना अवश्य है. किन्तु “तुरन्त धधक उठना” 
ती नहीं हूँ । सारे: ज्वाज्ञामुखियों के करात्न कण्ठ के फूठने का भी 
कोई निश्चित क्रमः नहीं है--बहुत से बरसों क्‍या सो-सी घर्षों तक 
सोते अथवा शान्त पड़े रहते हैं। जगती को व्यात्ष अवश्य जज्ञा ही 
डालेगा अथवा आकाश से बिजली अवश्य द्वी गिरेगी->ऐसा भी 
कहीं निश्चित तो नहीं है, फिर भी ऐसा निमग्नित समझ कर कवि ने 
जो प्रश्न किए है वे असम्बन्बित एवं मिरथेक ही भ्रतीत होते है । 
जो भाव बड़े कवि्तों मे नहीं आ पाया वद्दी भाव छोटे छन्दों 
में अशोक! में यत्रतत्र पढ़ने को मिल्ल जाता है.+- 
श्राक्रामण. एक कर सके 
एक को रक्ता का अधिकार नशे 
जब तक ह यह अन्याय 
चैम पा सकता है ससार नहीं 
अब तक चल्नता श्रन्याय, चले 
इठलाए. हहिसा फो बामी 
आक्रमण “दन्त को तोडगे 
मानवता के जीवन-कामी 
कंते तक ठग सकते व्याप्र सीख 
कर प्रेमों हरिणों की भाषा ? 
आलोक सत्य का जागेगा 
लेकर मानवता की आशा। 
अन्तिम पंक्ति में मानों सब कुछ कह दिया गया | मानवता की 


आशा ल्लेकर सत्य अवश्य ही संसार में उजाला कर सकेगा। यही 
कुरुक्षेत्र” के कवि का भी भाष है । 
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व्यक्ति के अनुरूण विंचार 


महाकाव्य अथवा खण्ड काव्य भे पात्रों के अनुरूप भाषा ही 
आवश्यक नहीं है, पात्रों के अनुरूप विचार भी आवश्यक हैं । 
जहाँ एक शूरवीर के मुख से ऐसे विचार प्रकट किये जाते ६ जिनसे 
गिडगिड़ाने, रोने ओर सिसक सिसक कर अपने को किसी प्रकार 
बचाने का भाव व्यक्त करने का आभास होता है वहा भाव तो 
प्रभावित ही क्‍या कर सकेंगे, भापा भी बिगड़ जायगी। सती 
साध्वी ञ्ञी के चित्त मे कभी ये विचार नही आ सकते कि नयन- 
बाण अथवा सो कमान के द्वारा बह संसार जीत सकती है। 
ग्राम में रही हुईं माता यशोंदा के चित्त मे ऋष्ण के प्रस्थान के समय 
जो विचार रहे होंगे, ठीक वही विचार अयोध्या सी विशाक्ष 
राजधानी के राजपासाद मे बेठी हुई, राजमाता कौशिल्याँ के, राम 
बुनवास के समय, नहीं रहे होंगे। पुत्र-प्रेम तो दोनों भे उमड़ा 
होगा किन्तु कोशिल््या के समय में अधिक गास्भीये रहा होगा। 
घर से निकाले जाते समय गॉब की एक अल्हृड श्ली के जो विचार 
हो सकते हैं. वही विचार बनवास के समय सीताजी के दिखतलाना 
अनुचित होगा । कवि को परिस्थितियों के अनुसार व्यक्तियों के 
ह॒ृद्स भे' उठी हुई भावनाओं का यथा चित्रण करना आवश्यक 
है | परिस्थिति के अनुसार किसी सहान्‌ व्यक्ति का चरित्र चित्रश्य 
करना बड़ा कठिन काय है। किसी ऐतिहासिक पुरुष के मुह से 
यदि कोई भाव व्यक्त कराया जाय हो इस बात का ध्यान रखना 
चाहिए कि वह स्मान्य इतिहास ग्रन्थों में दिखलाए गए उसके 
वरिन्र के विरुद्ध तो नही है । इस सम्बन्ध में दिनकर? के कुरुक्षेत्र” 
में भीष्म पितामह के विचारों का उल्हेंख करना अनुचित न हीगा। 
जो घिचार भीष्म के मुख से “कुरुक्षेत्र” मे कहत्ताये गये है वे विचार 
युद्ध-अमी, युद्ध-बीर, स्थिर-चित्त, गम्भीर, महृदाबल्ली, धलनुधोरी, पुरु- 
पोत्तम, भीष्म पितामह के अनुरूप कदापि नहीं हैं। महाभारत का 
युद्ध एकमात्र दुर्योधन की व्यक्तिगत महत्वाक़ाज्ा के लिए हुआ 
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था। शक्कुनि इत्यादि का जो पारस्परिक वेमनस्थ था वह भी 
व्यक्तिगत ह्वी था। आज के मशीन-थुग के आर्थिक वेषम्य और 
साम्राज्यवाद्‌ से उत्पन्न उपनिवेश बसाने एवं नए-तए व्यापार- 
स्थत्न स्थापित करके विजेता 'शह्ट्र द्वारा शासित क्षेत्र फे आर्थिक 
शोषण की नीति महाभारत काल सें नहीं थी। इसीलिए 'कुरु्षेत्र 
में भीष्म पितामह हारा दमन और शोषण के पिरुद्ध जन- 
जीवन की क्रान्ति का जयगान ओर युद्ध-विरोधी विश्व शान्ति का 
उपदेश महाभारत के छत भीष्म पितामह के असप्ुरूप तो कदापि 
नहीं है जिन्होंने शान्ति प्चे मे राजधर्म और क्षात्र धर्म के विवेचन 
के समय इस पर जोर दिया था कि “क्षत्रिय का धर्म ही युद्ध में देह 
स्यथाग करना है। जो ज्षत्रिय पृथ्वी को रुधिर रूपी जल, कठे हुए 
शिर रूपी ठृण, हाथी रूपी पचेत और व्वजा रूपी वृक्ष घारण करने 
योग्य बनाता है. घहदी धमोत्मा है। युद्ध ही धरम है, युद्ध दी रबगे 
है।” शान्ति पर के पढ़ने के अनन्तर 'दिनकर! के कुरुक्षेत्र' में 
भीष्स द्वारा अहिंसा का उपदेश उत्के अनुरूप तो नहीं कहा जा 
सकता, न भीष्म के अनुरूप बहाँ भाषा ही है। छठे सर में भीष्म 
के विचार न होकर कवि के विचार हैं अतएव वहाँ भाप ठीक है' 
एव असंगति भी नहीं है। चतुर्थ एवं पंचम' सर्ग भें भी यदा-कदा 
भाषा श्रवाह मभिल्लता है किन्तु सप्तम सभगे € अन्तिम सगे ) तो 
अधिफतर नीरस एवं शुष्क हैं। वहाँ भीष्म पितामह तो कंबि 
दिनकर! की, कठपुतल्ली बने हुए आधुनिक ,वायुमण्डल्न में पाते 
'पोसे हुए आधुनिक सुधारकी की हूठी फूठी भाषा में सभी विषयों 
पर बोलते चले जाते हैं | 


धमराजण | क्या यती भागता 
कभी गेह यथा वन से?! 
सदा भागता फिरता है वह 
एक मात्र जीवन से ! 
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वह चाहता सदैव मधुर रस 

नहीं तिक्क या लोना, 
भ्् 

वद्द चाहता सदब प्राप्ति ही 

नहीं कभी कुछ खोना 


प्रमुदित पाकर विजय, पशाजय 
देख. खिन्न द्ोता है 
हँसता देख विकास ह्ांस को 
देसख बहुत रोता है 


रह सकता न तथ्ध्य खीभता, 
रोता, श्रकुश्ञता है, 
कहता; क्‍यों. जीबन उसके 
प्रसुछूष न बन जाता है 

लेकिन, जीवन खड़ा छूश्ा हे 

सुधप एक दाये मे 

अलग शलग वह दा करे 

किसके किसके साचे में ? 


यती का रूप जो ऊपर दिखलाया है एक पेटार्थी पत्लायमवादी 
वृत्ति वाले व्यक्ति का हैं। सभी साधु-संन्यासी तो बेसे नहीं होते । 
ओर ने भीष्म पितामह साधु-संन्यासियों को इस्र दृष्टि से देखते थे 
जो दृष्टि ऊपर लिखे छन्दों में बताई गई है। मिताहारी, अनाहारी, 
स्थान-रहित, शान्त स्वरूप, जितेन्द्रिय, निर््नोंभी, समदर्शी, काम- 
क्रोध-मोह रहित, कफेवल्य मोक्ष फे इन्छुक संन्‍न्यासी आज सी भारत 
में विद्यमान हैं | दापर युग में तो अधिक रहे ही होंगे। वानप्रस्थ 
शराभ्रम के अनन्तर संन्यास आश्रम में प्रविष्ठ होना उन दिनोँ आब 
श्यक था । कवि का यह दिखाने का प्रयत्न कि पितामह के हृदय 
में संन्यासियों के श्रति किचित्‌ भी श्रद्धा नहीं थी उपहास्यास्पद है । 


भीष्म पितासह के अत्यधिक हाम्बे भाषण के ६ कवित्त एवं 
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२१८ छन्दों में उनके अलुरूप कही बिचार नहीं मिक्षतै न उनकी 
गम्भीर वाणी ही सुनाई पडती है.। भाषण पढते-पढ़ते तबियत ऊबने 
लगती है | भाषा क्त्रिम है अतएव कम से कम १०, १४ छन्दों में 
एक छोटा भाष व्यक्त हो पाया है। अवश्य विपय नया था! जो 
बातें कवि को स्वयं अपनी ओर से कहनी चाहिए थीं वे महाभारत 
के भीष्म पितामह से कहल्ाई हैं| अतएवं भाषा अस्वाभ्ाविक होनी 
ही चाहिए थी | यदि भीष्म पितामह के अनुरूप भाषा और भाव 
होते तो एक-एक छान्द के पढ़ने पर ऐसा मालूम होता कि घत्ने' 

अन्धकार में रह रहू कर, पग पा पर कोई जजाता करता चक्षा 
जाता है। किन्तु यहाँ तो बहुत ऊँचा, गीता में व्यक्त हुआ, कर्मेयोग 
भी व्योम से उतर कर मिट्टी पर पड़ा दिखाई पड़ता है ;-- 


मरा सुयोवचन छक्रमी पढ़ा 

यह भार तुम्हारे पाक्ते 

सभलेगा यह सिवा तुम्हारे 

किस के शोर समभाले १ 
मिट्टी फा यह भार सभालों 
बन कमंठ सन्यासी 
पा सकता कुछ नहीं मनुज 
बन केबल व्योम प्रवासी 

ऊपर सभे कुछ शूल्य शृत्य है 

कु; भी नहों गगन मेँ 

धर्मशज | जो कछु है, वह है 

मिद्टी में, जीवन में! 
सम्यक विधि से इसे प्राप्त कर 
नर सन्न कुछ पाता है 
मृत्ति जयथी के पास सरथय॑ दी 
गअम्बर भी ग्राता ६ 
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भोगो ठुम इस भाति मूृत्ति कों 
दाग नहीं लेग पाए 
पमिद्टदी में तुम नहीं वही 
तुम में विलीन हो जाए 


कद्दने का ढंग ही तो है। मिट्टी और व्योम्त को जीवन 
( कर्मयोंग ) एवं सनन्‍्यास £ अथवा मोक्ष ) का अतीक मानकर 
चल्षने से व्यज्ञना में अभिवृद्धि कैसे हो सकती है?! सावन तो 
भीष्स के उपयुक्त और न भाषा ही चमत्कार युक्त है ऊपर गगन है, 
उसमे शून्य शुम्य हैं। मिट्टी मे जीवन है। जिसके पास मिद्ठी दे 
उसके पास अम्बर भी आ जाता हैं। शूभ्य शब्य भी आ जाता 
है । मिट्टी तुममे विज्ञीन होनी चाहिए। तुम मिट्टी में मत विज्ञीन 
हीना, ये भाव आगे चलकर स्पष्ठ किये जाते किम्तु जब तक २०, 
२४ छन्द्‌ और न पढ़े जाये तब तक यह बात समझ मे नहीं आती 
कि कवि का आशय आगे यह है. कि मन में संयम एवं स्वाथे- 
त्याग की भावना ल्ानी चाहिए। भापासे पता चक्षता दे कि 
भीष्म पितामह बेचारे बोलते बोलते और कवि चिन्तन करते” 
करते थक चुके हैं और भाव और भाषा दोनों ही लड़खड़ा रहे 
हैं, अतएवं सुखद आशा पर ही आधार रखना उचित समझता 
जाता है'+- 


यह क्रन्‍दन, यह श्रथ,, मनुज को 

ञाशा बहुत बढ़ी है 

पतल्ाता है यह मनष्यता 

अब तक नहीं मरी हे 
सत्य नद्दी पातक को ज्वाला 
में मनष्य का जलना, 
सच है बत्न समेट कर उसका 
फिर आगे की चलना 
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'सनुष्यता अभी नहीं मरी है, 'बल समेठ कर मलुष्य फिर 
आगे चलेगा? इन बाक्यों में साषा उच्च रतर पर पहुँच जाती है । 


में यह नहीं कहता कि कुरुक्षेत्र! का सुचारु रूप से श्री गणेश नहीं 
हुआ । मेरी राय केवल यह है' कि भीष्म पितामह के अन्तिम 
भाषण में भाषा एवं साव का न तो सामजस्य ही है और न विधारों 
मे गस्भी रता ही है | अन्तिम कवित्त में पितामह का एक सारणगभित 


उपदेश दै'--- 


ग्राशा के प्रदीप को जलाए, चलो धमंशाज 
एक दिन होगी मुक्त भूमि रणभीति से, 
भावना मनुष्य की न राम मे रहेगी लिप्त 
सेबित रहेगा नहीं जीपन अनीति से, 
हार से मनुष्य की न महिमा घटेगी ओर 
तेजन बढेगा किसी मानव का जीत से 
सनेह-नलिदान हॉगे माण नरता के एक 
घरती मनुष्य की बनेगी श्वग प्रीति प्ले 


करुक्षेत्र' में भी भीष्म पितामह को शर-शैया पर शश्-विद्ध 
पढ़े दिखाया गया है! शर-शय्या पर पडे पड़े युद्धवीर, पराक्रमी, 
युद्ध-प्रेमी, भीष्म की अहिंसा एवं युद्ध-विरोधी नीति द्वारा विश्व- 
शान्ति एवं विश्व-प्रेम की आशा करना एक अनौचित्य के अतिरिक्त 
ओर क्या है? क्या अन्तिम समय में भीष्म पितामह बोद्ध हो 
गये थे ? अ्रथवा जेन धम की दीक्षा ले त्षी थी ? 


जो उपदेश पितामह के मुख से अनुचित अतीत होता है बही 
उपदेश यदि कफल्निज्न-निजय के अरनन्तर अशोक द्वारा दिया जाता 
तो स्वाभविक होता एवं अशोक के अनुरूप द्वी कहा जाता। 
इसील्लिए 'अशोकः में पढ़े हुए निम्नलिखित छन्दों की यहाँ सहसा 
याद आ जाती है।-- 


सजीव कविता 


भरदों जीवन के रम्ध्रों भ, 
शिल्पी | युग युग फे श्रमर गान, 
जिनकी मधुम्रय स्वर लहरी पे 
हों सुछी विश्व के थके प्राण 


पल्नेचित करो तृप्त ब्रोचि वृन्त 
जड़ बेरद्रप्त की लपटों पर 
पीड़ा के गहूर में भर दो 
चिर करुणा का आलोक शिखर 


९ ५ 

परिजनससेवा से फूद पढ़े 

पुरजननसेवा को थी धारा 

मानव बिम्ुक्त होकर तोड़े 

हिन्सा प्रतिहिन्ता की कारा 
है २५ 


५ 


जब जीवन के स्वर भटकेंगे 
बेसुर प्रतिकूल दिशाश्रों में 
जब इन्द्र दाह भर जाएगा 
जन मन की श्रभिलाषाश्ों में 


तब तार तार जोड़ता हुश्रा 
करता युग थुंग का गरल पान; 
ज्ञन-मन की बशी भे भरता 
पवसस्‍्नेहप्रीति के मधुरगान 


सावता हुआ। स्वर जीवन के 


ग्राकर कोई गायक 


छेड़ेणा मीठी तान 
भूमेगे जन के विपुल प्राण | 


गूँयेगा वह अश्रपनी लय से 
लउरउर के बिखरे प्रीति हास 
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प्र आधुनिक कविता की भाषा 


प्र्थेक अधघर में भर देगा 
नवनजीवन की सम्मील्िित प्यास 
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किसी महान्‌ व्र्याक्त की भसापा, अस्वाभाविक पद्‌-अयोग से 
बचकर, बोलचाल के साधारण शब्दों से प्रथक्‌ होकर) भव्य 
अवश्य होनी चाहिए और भापा तभी भव्य हो सकती हे जब छनन्‍्द 
शब्दाडंबर से रहित हो परन्तु गभीर भाव पर आश्रित हो। गंभीर 
एवं गहन भावों के लिए कवि फो प्रीढ़ विचार शक्ति की आवश्यकता 
होती है | 

अतएवं सजीब कविता के लिए ओचित्य, भाषा-प्रवाह, प्रसंगा- 
नुकूल ध्यनिन्योजना, उपयुक्त स्थल पर शब्द-स्थापना एवं व्यक्ति 
फे अनुरूप भाव और साषा से सी अधिक कवि के प्ौढ़ विचारों की 
आवश्यकता है | जिस भाषा-शेल्ी की नींव प्रौद् विचारों पर नहीं 
रखी गई बह शेज्ञी अधिक समय तक चह्ल मही सकती । वह शेैत्ी 
उस क्ता के सहश है. जो किसी सूखे ढेंठ के सहारे ऊषर चढ़ती 
चत्ती जाती है. और टह्रेठ के गिर पडने पर स्वयं भी धराशायी 
होकर सूख जाती है।ग्रोढ़ विचारों के थिन्ता, सुन्दर शब्दों का 
आडंबर, उन आभूषणों के सहृश्य है जो प्राणशहीन नर-कह्लाल के 
दॉचे पर रख दिए गए हों | अतएवं काव्य में सजीवता तज्ाने के 
ल्षिए विचारों की मौल्िकता एवं प्रोढ़ता भी अनिवाये है। सुन्दर एवं 
प्रोढ़ विचारों पर आधारित छन्द का एफ एक शब्द सुनने या पढ्षने 
के अनन्तर भी बड़ी देर तक कानों में गूजता रहता है और खुबा- 
सित पुष्प की सुगंध जिस अकार सूघने के बाद भी बड़ी देर तक 
आती प्रतीत रहती है उसी भॉति प्रीढ़ एवं मौलिक विचारों पर 
हे छन्द्‌ के शब्द बहुत दिनों तक हृदय को तरंगायित करते 
रहते हैं । 
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